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Oz

Hindistan’da fildisi malzemenin kullanimi uzun bir gegmise dayansa da fildisi {izerine
resim ¢aligmalar1 ancak 19. yiizyilin ilk yarisindan itibaren Babiirliilerle goriilmektedir. Kumas,
parsomen ve kagit ilizerine resim yapan saray sanatcilar1 19. yiizyilda fildisini de ana malzeme
olarak kullanmaya baglamistir. Fildisi lizerine resim g¢alismalari devrin siyasi ve ekonomik
atmosferini yansitan gorsel belge niteliginde eserlerdir. 19. yiizy1l Babiirlii Hindistan’1 Ingilizlerin
yonetimde séz sahibi oldugu ve Sanayi Devrimi’'nin etkilerinin fildisi endiistrisinde kapsamli
degisiklikleri beraberinde getirdigi bir donemdir. Bu ¢alisma, II. Ekber Sah dénemi (1806-1837)
fildisi iizerine resim ¢alismalarindaki konu tiirlerini ikonografik agidan ele alirken ayn1 zamanda
Ingiliz yerlesimcilerin resimler iizerindeki etkisine odaklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat tarihi, Babiirliiler, Babiirlii resim sanati, Ingiliz Dogu
Hindistan Sirketi, fildisi.

Abstract

Although the use of ivory in India has a long history, ivory paintings are only seen with
the Baburids from the first half of the 19th century onwards. Baburid court artists who painted on
fabric, parchment and paper began to use ivory as a primary material in the 19th century. Ivory
paintings are works of visual documentation that reflect the political and economic atmosphere
of the period. 19th century Baburid India was a period when the British had a say in the
administration and the effects of the Industrial Revolution brought about comprehensive changes
in the ivory industry. This study examines the types of subjects in ivory paintings during the reign
of Akbar Shah II (1806-1837) from an iconographic perspective while also focusing on the
influence of British settlers on the paintings.
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1. Giris

Fildisi, Hindistan’da heykel, gesitli obje ve siis esyasi yapiminda tercih edilmis, ayni
zamanda oymacilikla birlikte i¢ mekén tasariminda kullanilmistir. Kitanin neredeyse tamaminda
islenen malzeme, kurulan okullarla oymacilik zanaatinin ileri diizeye tagmmasini saglamistir.
Fildisi zanaatkarlarmin ¢ogu, Delhi ve Agra'daki saraylarda Babiirlii hiikiimdarlar i¢in ¢alismus,
tabak, kilic ve hanger sap1 yapmis, barutluk oymus, nargile pargalar1 ve yelpaze saplar
iiretmislerdir. Babiirlii hitkiimdarlar siitunlar, kapilar, mobilyalar ve kakmali tavanlarin yapiminda
kullanilmast i¢in yeterli fildisi malzeme liretebilmek adina ¢ok sayida fil taburu bulundurmustur
(Martin ve Vigne, 1989: 1).

* Bu makale 20.11.2024 tarihinde dergimize gonderilmis; 22.11.2024 tarihinde hakemlere gonderilme islemi gergeklestirilmis;
08.12.2024 tarihinde hakem raporlarmin degerlendirilmesi sonucu yayin listesine dahil edilmistir. Bu makale, 2024 yilinda yapilan
“Il. Ekber Sah Dénemi Babiirlii Albiim Resimleri (1806-1837)" adl1 yiiksek lisans tez ¢alismasindan tiretilmistir.
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Babiirliilerde fildisi iizerine resim calismalar1 ingiliz Dogu Hindistan Sirketi’yle olan
politik baglantilarla 19. yiizyilda goriilmeye baslamistir. 1600 yilinda Hindistan’da kurulan sirket
18. yiizyilin ilk yarisina kadar ticari faaliyetlerini devam ettirerek batinin tiiketici pazar islevini
gormiis, bolgesel giig haline gelene kadar ticari faaliyetlerini yiiriitmeye devam etmistir (Ozel,
2021: 99; Quilley, 2020: 3). Sirketin siyasi ve askeri faaliyetleri de Ingiliz hakimiyetinin
Hindistan’da temellerinin atilmasina basamak olmustur (Mcaleer, 2017: 9). Cografyada kiiltiirel
bir aligveris i¢inde bulunan Ingiliz Dogu Hindistan Sirketi, sanatsal faaliyetlere de dahil olarak
imparatorlugun degerler biitiiniine niifuz etmeyi basarmistir.

Babiirliilerde 16. ylizyilin sonlarindan itibaren resim sanatinda goriilen Avrupa temalart,
resim iislubu ve teknikleri Avrupali Dogu Hindistan sirketleriyle olan kesintisiz ticari etkilesimin
bir yansimasidir. 19. yiizyilda kitada baskin bir gii¢ haline gelen Ingilizlerin Babiirliilerle olan
iligkileri, resme yeni konu tiirlerinin girmesine vesile olmus, saray sanatgilarina resim yapiminda
kullanmalari i¢in fildisini alternatif bir malzeme olarak sunmustur.

Sirketin sarayla olan diplomatik iliskilerinde hediye olarak tercih edilen fildisi {izerine
resimler hem donemin sahi hem de sirket yetkilileri tarafindan saray sanatcilarindan talep
edilmistir. Bu resimler genellikle oval formda ve avug i¢i biiyiikliigiinde fildisi yiizeye yapilmaistir.
Dekoratif bir tabana monte edilebilen fildisi iizerine resimler, aynm1 zamanda deri kitap
kapaklarinda, yazi masalarinda, abanoz veya sandal agacindan mobilyalarda, bileziklerde,
diigmelerde, yaka ignesi gibi miicevher parcalarinda veya giyim aksesuarlarinda yer etmistir
(Sharma, 2018: 20).

Fildisi iizerine resim yapma fikri ilk olarak 16. yiizyilda Avrupa’da baglamistir.
Ingiltere’de kral ve kralice portrelerinin bulundugu fildisi iizerine resimler, iktidar ve gii¢
propagandasi yapmak, baglilik ve sadakatle onlara itaat edenleri disiplin altina alma amagclariyla
kullanilmistir (Koos, 2014: 840). Osmanli, iran ve Babiirlii gibi Islam devletlerinde fildisi iizerine
portre resimler, Avrupa’yla olan siyasal ve kiiltlirel etkilesimler neticesinde 19. ylizyilda
goriilmeye baglanmig ve tipki batida oldugu gibi, bu kiigiik portrelerle hiikiimdarin imgesini
yaygin hale getirmek amaclanmistir. Bu resimlerin Avrupa temsillerinden farki ise kendi
cografyalarindaki gegmis hanedanlar ile baglarin1 vurgulama cabalari olmustur (Renda, 2002:
494; Uzun, 2019: 528). Dolayistyla, fildisi {izerine portre ¢alismalar1 Islam devletlerinde sadece
propaganda amaciyla smirli kalmamis, hanedan ge¢misini diri tutmak da bilingli olarak
hedeflenmistir.

Osmanli, iran ve Babiirliilerin fildisi iizerine resim calismalar1 Islam devletlerinin
modernlesme siirecinde ve Avrupa’yla etkilesiminde Onemli baglantilar sunsa da yapilan
aragtirmalar smirlidir. Bu baglamda Osmanli sanatinda fildisi {izerine portre yapimmin ele
alindig1 Giinsel Renda’nin “Osmanlilarda Portreli Nisanlar”, bu gelenegin iran’daki gelisiminin
konu edildigi Tolga Uzun’un “Kagarlar Doneminde (1779-1925) Minyatiir Portreli Nisanlar”
ve Yuthika Sharma’nin “Mughal Delhi on My Lapel: The Charmed Life of the Painted Ivory
Miniature in Delhi, 1827—-1880” adli makalelerdir. islam resim sanatinin iic merkezi olan
Osmanli, Iran ve Babiirliilerin Bat1 etkisine girdigi siirecte fildisi iizerine yapilan resimlere dikkat
ceken incelemeler, 19. yilizy1l sanat ortamina degerli yorumlar getirmektedir.

Bu ¢alismada, II. Ekber Sah donemi resim sanatindan s6z edilmis, fildisi malzemenin
Babiirlillerde kullanim alanlar1 ele alinmistir. 19. yiizyilin ilk yarisinda popiiler hale gelen ve
yayginlasan fildisi tizerine resim ¢aligmalarinin II. Ekber Sah doneminde (1806-1837) 6ne ¢ikan
ornekleri lizerinde durulmus, konu tiirleri ve kompozisyona dair degerlendirmeler yapilmistir. Bir
malzeme olarak fildisine yonelimin siyasi ve ekonomik sebepleri tartisilmis, Ingiliz Dogu
Hindistan Sirketi ve Delhi saray1 arasindaki iligkinin seyri géz 6niinde bulundurularak resimler
ikonografik acidan degerlendirilmistir.

2.11. EKBER SAH DONEMI RESIiM SANATI
II. Ekber Sah’in saltanati Delhi’de Ingiliz yerlesiminin kurulmasiyla yerlesimcilerin
sarayda ve dolayisiyla saray resim atdlyesindeki etkisinin arttigr yillara (1803-1858) denk
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gelmektedir. Bu sebeple, donemin resim sanatin1 ingilizlerin bolgedeki varligiyla degerlendirmek
daha dogru olacaktir. II. Ekber Sah’in selefi II. Sah Alem’in (1760-1806) tahttaki son yillarinda
hiikmedilen alan Delhi ve gevresine kadar daralmistir. Ingilizlerin Delhi {izerindeki kontrolii
1803°te Patparganj savasiyla gerceklesince 1806°da tahta ¢ikan II. Ekber Sah ile Babiirlii
Delhi’sinin siyasi ve sosyal dinamikleri tamamen degismistir. Babiir siyasetinde gii¢ Ingilizlerin
eline gegmis ve saraya rakip olan Delhi'deki yerlesimcilere Ingiliz hiikiimeti tarafindan dnemli
miktarda finansman saglanmistir (Kumari, 2016: 217). Kendilerine saglanan kaynakla
yerlesimciler, hiikiimdara maas baglayarak onu pasif konuma diistirme politikasini glitmiislerdir.
Rekabet ve gekigmelerin oldugu siiregte gerceklesen hadiseler, donemin resim temsillerinde
kendini gostermistir. Ikili yonetim sekli, saray atdlyesini de ikili hamilige evirmis ve bu durum
resim siparislerinin konu ve kompozisyonuna yansimistir. (Uzun ve Yavuz, 2023: 881).

II. Ekber Sah dénemi resim sanati daha ¢ok resimli el yazmalari, albiim resimleri, fildisi
iizerine resim caligmalari, tuval iizerine yagl boya, suluboya, firca ve miirekkep eskizlerden
olusmaktadir. Ancak resimli el yazmalarinin II. Ekber Sah déneminde tiretimi sinirli olmustur,
bunun sebeplerinden biri albiim resimlerinin 17. yiizyildan itibaren 6n plana ¢ikmasi ve istikrarl
bir sekilde yapimina devam edilmesidir. Bir metne bagli olmamalari yapim siirecini kolay ve hizl
kilmistir. Albiim resimlerinin resimli el yazmalarimin yerini almasindaki bir diger sebep, el
yazmalari igin istihdam edilmesi gereken sanatgilarin ekonomik anlamda sarayi zorlamasi ve
yazmalarin yapim siirecinin uzunlugu ve giicliigii olmalidir. Resimli el yazmalarinin siyasi istikrar
gerektirmesi de muhtemelen bir diger 6nemli faktordiir. Fakat biitiin bu sebeplerle birlikte I1.
Ekber Sah doneminde resimli el yazmasi iiretiminin sinirli da olsa gerceklestigini gosteren
ornekler bulunmaktadir.

Alblim resimleri donemin resim sanatinda en ¢ok tercih edilen tiir olmustur ve bu
caligmalar, 17. yiizyildan itibaren var olan Babiirlii begenisinin bir uzantis1 ve devami
niteligindedir. Donemin albiim resmi konularin1 meclis sahneleri, gecit tdrenleri, portreler,
hayvan tasvirleri, av sahneleri, acik hava sahneleriyle mimari tasvirler olugturmaktadir. Babiirlii
albiim resmi konularina 18. yiizyil sonlar1 ve 19. yiizyilda meclis sahneleri ile gegit térenlerinin
dahil oldugu goriilmektedir. Meclis sahneleri, II. Ekber Sah’in saray erkani ve 6nemli devlet
adamlariyla birlikte gergeklestirdigi toplantilarin bir yansimasidir. Gegit torenleri ise yonetim
alan1 sadece Delhi smirlarn iginde kalan hiikiimdarin, giiclinii gosterebildigi tek alandir ve bir tiir
propaganda niteligi tagimaktadir (Yavuz, 2024: 82). Cagin politik ortami, II. Ekber Sah
doneminde bu iki konuyu 6n plana ¢ikarmis ve donemin resim iislubunu sekillendirmistir (Resim
1-2).

Resim 1: “II. Ekber Sah’in Meclisi”, | Resim 2: “II. Ekber Sah’in Gegit Toreni”, 1835, Edwin
1820, BL, Add. Or. 3079. Binney 3rd Collection, San Diego Museum of Art.
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II. Ekber Sah dénemine tarihlenen tuval iizerine yagli boya resimler saraya degil, ingiliz
yerlesimcilere yapilan resimlerden olusmaktadir. II. Ekber Sah igin yapilan tek bir yagliboya
resim giiniimiize ulasmistir (Resim-3). Bu resim, sonrasinda II. Ekber Sah tarafindan ingiltere
Krali IV. George’a hediye olarak gonderilmistir (Hannam, 2018). Babiirlii hiikiimdarinin tuval
iizerine yapilan tek bir portresinin varligi, tuvalin malzeme olarak pek tercih edilmedigini ve
Babiirliilerin malzemeyi benimsemedigine isaret ediyor olmalidir.

Resim 3: “II. Ekber Sah ve Ogullarinin Portresi”, 1830, RCT, Env. No: RCIN 406533.

II. Ekber Sah doneminde yapilan suluboya, firca ve miirekkep c¢alismalar1 saray
sanatcilarmin resme baslamadan Once ¢ikardiklarn taslaklar gostermektedir. 19. yiizyila
tarihlendirilen kompozisyonlara bakildiginda, taslaklarin 6nceki donemlerde yapilan resimli el
yazmalarindan kopyalanmis olma ihtimalini ve albiim resminden ziyade bir el yazmasi resminin
taslagi oldugu izlenimini uyandirmaktadir (Resim 4-5). Taslak ¢aligmalar, resimli el yazmalarinin
bu donemde biitce yetersizligi ve istikrarsizlik gibi sebeplerden dolayr yarim kalip
tamamlanamadigina isaret ediyor olmalidir.

Resim 4: “Avlu Sahnesi” 19. Yiizyil, Victoria & | Resim 5: “Atlilar ve Sehir” 19. Yiizy1l, Victoria &
Albert Museum, Env. No: IM.167-1914. Albert Museum, Env. No: IS.65-1949.
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3. BABURLULERDE FiLDiSi

Fildisi kullanimi, Hindistan’da koklii bir gegmise dayanir. Fildisi malzemeyle heykeller,

hayvan figiirleri, miicevherler, yazili miihiirler, sa¢ tokalari, taraklar ve kaplar gibi birgok obje
tretilmistir. Fildisi endiistrisi o kadar gelismistir ki, tiiccarlar ve oymacilar loncalar kurmuslardir.
M.O. 6. yiizyilda Hint fildisinin iran'da I. Darius’un sarayina ihrag edildigi ve M.O. 2. yiizyilda
Hintliler tarafindan atlarin dizginlerine takilan halkalar gibi benzersiz sekillerde kullanildigi
bilinmektedir (Martin ve Vigne, 1989: 1).
Fildisi oyma sanatmin varligi, bir Sanci yazitinda (M.O. 1. yiizy1l) ve 5. yiizyila ait bir Sanskrit
oyununda fildisi kapilara yapilan bir atifla dogrulanmustir.! Hindular arasinda fildisi oymalarinin
ic mekan dekorasyonunda kullanildig1r goriilmektedir. Budist Seylan adasinda bir fildisi
oymacilig1 okulu, Giiney Hindistan'daki Hindu eyaleti Travankor'da benzer bir okulun gelistigi
ve Racput kokenli Kuzey Hindistan’da fildisinin varligi bilinmektedir. Goa’daki Portekiz
kolonileri de Hristiyanligi Hindu, Babiirlii ve erken donem Pers unsurlariyla birlestirip eserler
iireten bir fildisi oymacilig1 okulu kurmustur (Born, 1942: 94).

16. yiizy1l Babiirli Hindistan’inda fildisi oymaciligi, bitki, figiir ve yazi1 kullanilarak
olusturulan siisleme kompozisyonlar1 agisindan Iran etkilerini yansitmaktadir. Fildisi
zanaatkarlarinin ¢ogu, Delhi ve Agra'daki saraylarinda Miisliiman imparatorlar i¢in ¢aligmis; sirt
kastyicilar, hanger saplart ve tamamen fildisinden oyulmus barutluk siseler yapmislardir. 16.
yiizyiln sonunda atesli silahlarin kullanimiyla ortaya ¢ikan iran barutluklari, Babiirlii barut
sigelerinde de benzer kalmistir (Martin ve Vigne, 1989: 1; Born, 1942: 96) (Resim-6).

Resim 6: “Fildisi Barut Sisesi”, 1700-1900 civ., Museum of Fine Arts of Lyon, Env. No: L480.

17. yiizyila ait belirli sayida Babiirlii fildisi obje vardir. Cogunlukla yazi kutulari, Giliney
Hindistan ve Singala kutular, taraklar ve diger oymalar olduk¢a yaygindir. Seylan'dan birkag
ornek, 17. ylizyilhn ikinci yarisindaki Hollanda etkisini somutlastirdiklar i¢in 6nemlidir (Resim-
7). 2 Bununla birlikte, ithal edilen Afrika fildisinin Bombay ticaretinde 6nemli oldugu, ancak
bunun ¢ogunun nakledildigi bilinmektedir (Codrington, 1931: 79).

! Mrcchakatika, on perdelik Sanskritge bir oyundur.

% Hollanda Dogu Hindistan Sirketi, 17. yiizy1lda Asya aginin bir pargasi olarak Hindistan ve Seylan'da (simdi Sri Lanka) bir dizi ticaret
merkezi bulundurmustur. Bolgedeki ahsap ve fildisi zanaatkarlari, Sirket yetkilileri veya ihracat i¢in, bi¢im olarak Avrupa tarzinda
kaliteli mobilyalar tiretmislerdir.
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Resim 7: “Seylan’daki bir limanda Hollandali ticaret partisinin resepsiyonu”, Ashmolean
Museum, University of Oxford, EA1976.6

18. yiizy1lda Hindistan’da fildisi oymacilig1 genis bir alana yayilmistir. Uretimin nemli
merkezleri Pencap'ta Delhi, Bengal'de Miirsidabad, Giiney Hindistan'da Meysur ve Travankor,
Burma'da Mavlamyine olmustur. Delhi ve Amritsar'da fildisi zanaati muhtemelen Babiirlii
doneminde tanitilmistir (Watt, 1904: 174-6).

19. ylizyila ait istatistiklere bakildiginda Afrika'dan Hindistan'a ham fildisi ithalatinda
kademeli bir artis oldugu gézlemlenmektedir. Ticareti yliriiten iki ana liman olan Bombay ve
Surat, 1803 ile 1819 yillar1 arasinda yillik ortalama 150 ton fildisi almis ve bu dénemde bunun
icin 0denen fiyatlar makul kalmistir. Ancak, 1820 ile 1857 yillart arasinda yillik ortalama 234
tona ¢ikan alim, fiyatlar da artisa neden olmustur. Bu husus fildisine olan yogun talebin de bir
gostergesidir (Martin ve Vigne, 1989: 2).

19. yiizyilda fildisi ayn1 ve benzer objelerin yapiminda kullanilmaya devam etmistir. Bu
yiizyilda Delhi, fildisi oymaciliginin bilinen bir merkezidir. Genellikle sadece oyulmus ve kimi
zaman da boyanmus fildisi heykelcikler bu yiizyilda popiiler hale gelmistir. Gliniimiize koyliiler,
zanaatkarlar, saray mensuplari, hiikkiimdarlar ve yoneticilerin heykelcikleri ulagmistir. II. Ekber’in
fildisi malzemeden oyulmus heykelcigi bu tiriinler arasinda dikkat cekmektedir. Royal Collection
Trust, RCIN11978’¢ kayith ve II. Ekber Sah’in meclisini gosteren maket, fildisi malzeme
kullanilarak yapilmis, renklendirilmis ve ahsap bir zemine sabitlenmistir (Resim-8). Meclis
sahneleri, II. Ekber Sah doneminde kagit ve fildisi lizerine yapilan resim ¢alismalarinda da 6ne
¢ikan bir konu tiiriidiir. Eserlerin konularmin ayni olmasi saray atolyelerindeki {iretimin
hiikiimdarin gézetimi ve istegi dahilinde belli kalip ve semalar1 izledigini gostermektedir.
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Resim 8: “II. Ekber’in Meclisi”, 1800 civari, Fildisi, RCT, Env. No: RCIN11978

Yine 19. yiizyilda Delhi’de yapilmis olan fildisi bir heykelcik, Maratalarin® Sih
hiikiimdar1 Rancit Singh’i (1780-1839) tasvir etmektedir (Resim-9). Babiirliiler i¢in potansiyel
bir tehdit olagelen Maratalar, 1803’te Ingilizlere yenik diisiince, II. Ekber Sah doneminde
Babiirliilerle olan iligkileri iyi tutma yoluna gitmistir. Delhi saray atdlyesinde Pencap'm ilk Sih
maharacas1* Rancit Singh'in fildisinden heykelinin yapilmasi Babiirlii-Marata iligkilerinin II.
Ekber Sah doneminde iyi olduguna isaret etmektedir. Rancit Singh, hiikiimdarlig1 sirasinda Kuzey
Hindistan'da ¢ok iyi bilinmesine ragmen, Pencap disinda ¢ok az kigi onun dis goriiniisiinii
bilmekteydi. Benzerligini kopyalayabilecek herhangi bir portre minyatiiriiniin bulunmadig1 bu
fildisi heykeli yapan kisi, onu bir Babiirlii hiikkiimdarinin goriiniimiiyle ve miicevherleriyle
yapmustir. Heykelcik, Albay James Skinner'n 1830’da resimlenen 'Tezkiret’iil-Umara'> adh
eserinde yer alan Rancit Singh’in portresine benzemektedir (Resim-10). Bu da heykelcigi yapan
zanaatkarin resmi model olarak kullandigin1 géstermektedir (Stronge, 1999: 22).

Resim 9: “Rancit Singh Heykelcigi”, 19. Yiizyil, | Resim 10: “Rancit Singh Portresi”, Tezkiret’{il-
Victoria&Albert Museum, Env. No: 1S.60-1998 | Umara, 1830, British Library, Add. 27254, y. 68a.

3 1674-1818 yillar1 arasinda varligini siirdiirmiis Hint devletidir.
* Hindistan’da biiyiik bir eyaleti yoneten, mertebe olarak racanin iistiinde yer alan kral veya prens.
5 British Library, Add. 27254.


https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/(hindistan'da)%20eskiden%20%C3%B6zellikle%20b%C3%BCy%C3%BCk%20bir%20eyaleti%20y%C3%B6neten%2c%20mertebe%20olarak%20racan%C4%B1n%20%C3%BCst%C3%BCnde%20yer%20alan%20kral%20veya%20prens
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3.1.II. EKBER SAH DONEMINDE FiLDiSi UZERINE RESiIM CALISMALARI

II. Ekber Sah doneminde fildisi lizerine resim ¢aligmalari farkli konu tiirleri ve kullanim
amaglariyla hem hiikiimdara baglili§i gosteren nisanlar hem de diplomatik hediyeler olarak
yapilmistir. Hiiklimdara baglilik gdsteren niganlar “portre” tiiriinde karsimiza ¢ikmaktadir. Nisan
portreleri Avrupai bir gelenek olarak 19. yiizyilda Iran ve Osmanli gibi Miisliiman iilke
hiikiimdarlar1 arasinda moda olmustur (Uzun, 2019: 527). Babiirlillerde bu gelenek, 16. yiizyil
Cihangir dénemine kadar uzanmaktadir. 1616’da ingiliz el¢i Sir Thomas Roe’nun Babiirlii
sarayina tanittigi Avrupa biist portrelerinden esinlenen Cihangir, portre tiirlerine yansitmak
istedigi imgede karar kilarken bu nisanlardan etkilenmistir. Cihangir, bu resimlerin Babiirlii
kopyalarni siparis etmis, sanatgilarinin Bati sanat geleneklerini kendi sanatlarina dahil etmelerini
tesvik etmistir (Losty, 2013: 2). Fakat, bu portreler parsémen {izerine yapilmis ve resim diizlemine
ic boyutlulugu vurgulamak i¢in belli bir agiyla yerlestirilmislerdir (Losty, 2013: 18). Hiikiimdarin
minyatiir portresini igeren niganlar, tiirban siisii olarak hiikiimdara bagl olan kisiler tarafindan
kullanilmistir (Sharma, 2018: 16).

Babiirlii saray kiiltiirliniin bir pargasi olan hediyelesme gelenegi, ge¢ donem Babiirlii
saraymin iligkilerinde de stirdiiriilmiistiir. Hediyelesme, 19. ylizyilin ilk ¢eyreginin sonlarma
dogru Babiirlii saray1 ile Ingiliz Dogu Hindistan Sirketi arasindaki siyasi miizakerelerin énemli
bir diplomatik unsuru olarak son kez ve yeniden goriilmektedir (Born, 1942: 95; Sharma, 2018:
17). ingilizlere verilen hediyeler arasinda fildisi resimleri énemli bir yer tutmaktadir. Bu tiir
minyatiir resimler, Ingilizler i¢in tamidik bir diplomatik hediye tiiriidiir. Hatta, bolgedeki
Ingilizlerin 19. yiizyllda kendi sanatcilarma fildisi iizerine resim yapimmi tesvik ettigi
bilinmektedir. Bu husus iki sebebe dayanmaktadir. Bunlardan birisi ekonomiktir. Baslangigta
kolay kazandiklar1 servetleriyle ingiliz Dogu Hindistan Sirketi yetkilileri resim siparis verdikleri
sanatgilara cOomert olmustur, ancak zaman gectikce gelirler azalmis ve bu nitelikteki
harcamalardan kagmmuslardir. 18. yiizyil boyunca ve 19. yiizyilin baslarinda ingiliz hiikiimetinin
resimlere ithalat vergisi koymasi, yagli boya sanatcilarini minyatiir portrelere donmeye
zorlamustir (Foster, 1931: 2). Ingilizlerin fildisi {izerine resim yapimia olan egilimlerinin diger
sebebi ise bu galigmalarm Ingiltere’de uzun bir gegmise sahip olmasiyla baglantilidir. Nitekim,
minyatiir resimler, VIII. Henry (1491-1547) ile Londra'da gelismis ve ylizyillar igerisinde 6nemli
bir evrim gegirmistir (Cora, 2022: 1-2).

I. Ekber Sah donemi fildisi {izerine yapilan c¢aligmalar, hiikiimdarin ve saraylilarin
portrelerini, gegit torenlerini ve meclis sahnelerini konu edinmektedir. Sarayl portreleri arasinda
imparatorun eslerini tasvir eden fildisi resimler popiiler portreler haline gelmistir. Ancak bunlar
esasen idealize edilmis kadin tipleridir (Archer, 1992: 216). Babiirlii Imparatoru Sah Cihan’mn esi
Miimtaz Mahal (1593-1631) olarak bilinen Ercliment Banu Begiim’{in portresi 1830 civarinda
resmedilmistir (Resim-11). Miimtaz Mahal’in yasadig1 dénemde portreleri mevcut degildir. Bu
hayali resim, sanatc¢ilarin Sah Cihan’in gozde esine olan biiyiik talebi karsilamak i¢in iirettigi
resimlerden birinin kopyasidir.
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Resim 11: Erciiment Banu Beglim’iin Portresi, 1820, 6.5x5cm, VAM, Env. No: IM.277-1913

II. Ekber Sah saltanatinin son yillarina tarihlenen fildisi iizerine yapilmis bir dizi resim,
soylu kadmlar1 saray iginde tasvir etmektedir. Bu resimler, saray kadinlarini % profilden
gostermektedir. Resim kompozisyonunda sol tarafta kirmizi bir perde, sag tarafta bir agiklik ve
ardinda nehir ya da gokyiizii goriilmektedir. Kirmiz1 perde, sarayin diger binalarindan ayrilan ve
imparator disinda kimsenin girmeye hakki olmadig1 haremi isaret etmektedir (Resim 12-13-14).

Resim 12: “Soylu kadin ve

7.5x5.5 cm, VAM, Env. No:
03609(IS)

¢ocuklarinin portresi,” 1830-1840,

Resim 13: “Soylu kadin ve
¢ocugunun portresi”, 1830-

1840, 12x9.7 cm, VAM, Env.

No: 03610(IS)

Resim 14: “Soylu kadin
portresi”, 1830-1840, 7.5x5.5
cm, VAM, Env. No:
03613(IS)

Sarayli kadin portrelerinde figiirlerin altin islemeli kiyafetleri ve miicevherleri, soylulugu

ve zenginligi 6n plana ¢ikarmaktadir. Kirmizi perde kalibinin mavi renkte oldugu 6rnekler de
mevcuttur (Resim-15). Tek kadin portresinin yani sira saray kadinlarini gosteren fildisi portrelere
de rastlanmaktadir (Resim-16).
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Resim 15: “Soylu kadin portresi”, 1830- Resim 16: “Miizik aleti ¢alan soylu kadimnlar
1840, 7.5x6 cm, VAM, Env. No: 03625(IS) portresi”, 1830-1840, 9x7 cm, VAM, Env.
No: 03631(IS)

Fildisi tizerine yapilan portrelerde dikkat ¢eken bir bagka resim, II. Ekber Sah’n elgisi ve
reformcu Raca Ram Mohan Roy’un (1772-1833) portresidir (Resim-17). Eserde malzemenin
kesilmeden ve g¢ercevelenmeden Once nasil kullanildigi goriilmektedir. Bengal'deki seckin bir
Brahman ailesinden gelen Ram Mohan Roy, Ingiliz Dogu Hindistan Sirketi'nin hizmetine de
girmis ve yiiksek bir goreve getirilmistir. Ancak vaktini halkina hizmete adamak i¢in sirketten
ayrilmistir. Avrupa liberalizminden etkilenen Roy, Hinduizm’in reforme edilmesi gerektigini
savunmustur. Kadinlar i¢in esitligi gozeten ve sati (dul kadnin yakilmasi) olarak bilinen
uygulamanin kaldirilmasinda aktif rol almistir. Roy, 1831'de Babiirlii imparatoru II. Ekber Sah'in
elgisi olarak Ingiltere'ye gitmis fakat Ingiltere'ye yaptig1 baska bir ziyarette menenjite yakalanmus,
27 Eyliil 1833'te defnedildigi Bristol'da dlmiistiir. Bat1 liberalizminden etkilenen Hindu reformcu
Ram Mohan Roy, 1831'de Ingiltere'ye yaptig1 diplomatik ziyarette bilyiik saygi gormiistiir
(Archer, 1992: 219). Hem Babiirliiler igin hem Ingilizler igin hizmet etmis olan Roy’un portresi,
bu dénemde hiikiimdar, ogullar1 ve eslerinden sonra fildisi {izerine portresi yapilan bir saray
gorevlisi (el¢i) olmasryla kendisine verilen 6nemi kanitlar niteliktedir.

)'4

i

Resim 17: “Ram Mohan Roy’un (1772-1833) Portresi”, 1820 civari, 12.5x10 cm, VAM, Env.
No: IM. 256-1921

Donemin hiikiimdart II. Ekber Sah’t ve oglu Mirza Selim’i gdsteren fildisi {izerine
yapilmis iki ayr1 portre bulunmaktadir (Resim 18-19). Portreler, 15 Subat 1827’de Babiirlii
saraymi ziyaret eden Ingiliz Dogu Hindistan Sirketi Genel Valisi Lord Amherst’e (1823-1828)
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hediye edilmistir. Vali kabul salonunda II. Ekber Sah’la kucaklasmis, karsilikli iltifatlarda
bulunulup hediyeler sunulmustur. Lord Amherst huzurdan ayrilirken II. Ekber Sah tarafindan
salonun kapisina kadar gotiiriilmistiir. Ertesi giin Sah da benzer torenlerle ziyarete karsilik
vermistir (Heber, 1828: 313). Amherst’e, saray1 ziyareti sirasinda II. Ekber Sah ve onun goézde
oglu Mirza Selim'in fildisi portre resimleri hediye edilmistir. Portrelerin Lord Amherst’e hediye
edilmesi, Babiirlii imparatorunun verasetle ilgili uzun siiredir devam eden goriislerini ne dlgiide
ileri stirebildigini bir kez daha aktarmaktadir. Portreler, sirketin II. Ekber Sah’m en biiylik oglu
Ebu Zafer'i veliaht olarak se¢mek istemesine agik bir karsitlik i¢inde, imparatorun halefi olarak
Selim'i tercih etmesini giiclendirmeye hizmet etmistir (Sharma, 2018: 19).

Resim 18: “II. Ekber'in Portresi”, 1827, Resim 19: “II. Ekber’in Oglu Mirza Selim’in
10.75x9.75 cm, BL, Add. Or. 2538 Portresi”, 1827, 20.3x12.7 cm, BL, Add.

Or.2539

Fildisi tizerine yapilan portrelere ek olarak 19. yiizyilin baslarinda II. Ekber Sah
déneminde imparatorun gegit torenini gosteren resimler yaygin hale gelmistir. Gegit tdreni alaymi
gosteren sahnelerde I1. Ekber Sah, siislenmis ve aksesuarlarla donatilmis bir fil {izerinde resmin
merkezine konumlandirilmistir (Resim 20-21). Kalabalik bir alay esliginde gergeklesen torende
hiikiimdara, mahfesinde eslik eden oglu Mirza Selim’dir. Onden giden grup ellerinde sancak
tasimaktadir ve onlar fillerle at arabalar1 izlemektedir. Mirza Selim’in, babasi II. Ekber Sah ile
her karede yer almas, II. Ekber tarafindan veliaht olarak goriilmesiyle baglantilidir. Ingilizlerin,
II. Ekber Sah’m ogullarindan Bahadir Sah Zafer’i veliaht olarak arzulamalarina karsilik bir gii¢
ve govde gosterisidir.
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Resim 20: “II. Ekber Sah Gegit Toreni”, Resim 21: “II. Ekber Sah Gegit Toreni”,

1820, 13.9x9.3 cm, Walters Art Museum, 1806-1837, Lahor Miizesi, Pakistan
Env. No:35.95

18. ylizy1ilin sonu ve 19. yiizyilin baglarinda, minyatiirlerin elbise siislerine parlak taslarla
monte edilmesi Ingiltere’de bir moda halini almistir. Ayrica, kolyelere veya cok kiiciikse
bileziklere, kravat ignelerine veya diigmelere bu resimler monte edilmistir (Archer, 1979: 390).
1830 yilina tarihlenen bir bros {izerine monte edilen fildisi iizerine resim ¢aligmasi II. Ekber
Sah’m gegit torenini konu edinmektedir (Resim-22). Ingiltere modasinin 19. yiizy1l Babiirlii saray
atdlyelerinde kendini gostermesi Ingiliz sirket yetkili ve calisanlarmin saray sanatcilarmna
verdikleri siparislerle ilgili olmalidir.

Resim 22: “II. Ekber’in Gegit Toreni”, 1830, 5 cm, Christie’s 20 Nisan 2007 Satis Katalogu

Fildisi lizerine resim ¢aligmalari i¢in tercih edilen bir diger konu tiirlii meclis sahneleridir.
Fildisi lizerine guajla boyanmis ve etrafi 6zenle oyulmus fildisi ¢ergeveli resimde 1. Ekber Sah
kabul salonundaki tavus kusu tahtinda otururken tasvir edilmistir (Resim-23). Resim, gorkemli
kostiimler, miicevherli taht, likks kumaslar, kakmali, yaldizli siitunlar ve kemerlerle Babiirlii
giicliniin ve II. Ekber Sah saray ihtisammin bir goriintiisiinii temsil etmektedir. Imparatorun
ogullar1 da dahil olmak {izere biitiin yetkililerin hazir bulundugu kompozisyon albiim resmi olarak
da birgok kez tasvir edilmistir. Bunun gibi resim kompozisyonlari, sanat¢ci Gulam Murtaza Han
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liderligindeki saray atdlyesinde iiretilmis ve yiiksek mevki sahibi kisilere ve imparatorun
meclisteki misafirlerine hediyelik esya olarak sunulmustur.

3 ¥ ) RV [0 S

Resim 23: “II. Ekber’in Meclisi”, 1820, 37.1x27.6 cm, Toledo Museum of Art, Env. No:
2004.55

4. Degerlendirme ve Sonug
II. Ekber Sah donemi resim calismalarinda politik ortamin etkili ve baskin oldugu
goriilmektedir. Konular genellikle siyasi atmosfere gore sekil almistir. Ingiliz Dogu Hindistan
Sirketi ve Babiirliller arasinda yasanan ¢ekismeli ve iki basli yonetim sekli, konularin,
kompozisyonlarin ve resim i¢in kullanilan malzemelerin yoniinii tayin etmistir. Resim ¢aligmasi
icin kullanilan malzemelerde kagit her daim ilk segenek olsa da 19. yiizyilda fildisi malzeme
kullanimi1 da yayginlagmistir. Fildisi malzeme {izerine resim calismalari dénemin ekonomik
kosullar1 ve modas1 hakkinda 6nemli detaylar vermektedir. Ingiliz hiikiimetinin 19. yiizy1l basinda
resimlere ithalat vergisi getirmesiyle biiyiik boyutlu yagli boya resimlerden minyatiir resimlerin
siparisine yonelen Ingiliz sirket yetkilileri, fildisi malzeme iizerine yapilan resimler siparis
etmiglerdir. Bros, bilezik ve kolye ucu gibi aksesuarlara fildisi {izerine resim yapilmasi, dénemin
Ingiltere’sinin halihazirda bir modasiyken Babiirlii saray atdlyelerinde kendine yer ettigi
goriilmektedir. Fildisinin Babiirliller i¢in yabanci bir malzeme olmamasi bu durumu
kolaylagtirmis ve hizlandirmistir. Nitekim, Babiirliilerin malzeme olarak tuvale yabanci olmasi
Babiirlii sarayinda kendine ¢ok yer edinememesine sebep olmustur. Ayrica Babiirliilerde nisan
portreleri, dncesinde tiirban siislerine takiliyor; malzeme olarak ise kagit ve parsomen tercih
ediliyordu. 19. ylizyilda yapilan minyatiir portreler onciillerinden farkli olarak hem fildisi
malzemeye uygulanarak cilalanip daha parlak ve canli kalmasi saglanmis, hem de diplomatik

hediye, siis esyasi ve aksesuar olarak kullanimiyla birgok amaca hizmet etmistir.
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