Post-Empresyonist Ressam Vincent van Gogh’un Resimlerindeki Bulut imgesi ile
Geleneksel Tiirk Sanatlarindaki Bulut Motifinin Karsilastirilmasi

A Comparison of the Cloud Image in Post-Impressionist Painter Vincent van Gogh's
Paintings and the Cloud Motif in Traditional Turkish Art
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Oz

Post-Empresyonizmin en 6énemli sanatgilarindan biri olan Vincent van Gogh, hayati boyunca
dogay1 yalnizca gozlemleyen olmanin 6tesine gegerek onu igsel ve ruhsal durumuna gore estetik
olarak yeniden yorumlamistir. Bu arastirmanin amaci, Vincent van Gogh’un peyzaj
resimlerindeki bulut imgelerinin bigimsel ve ritmik yapis1 ve de kompozisyondaki konumu
baglaminda inceleyip Geleneksel Tiirk Sanatlarinda kullanilan bulut motifleriyle
karsilastirmaktir. Bu calismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Arastirmada dokiiman
incelemesi ve gorsel ¢coziimleme ydntemleri kapsaminda oncelikle basili ve online kaynaklar
taranmistir. Sanat¢inin konu baglamindaki eserleri tespit edilmis ve 6rneklem olarak Geleneksel
Tiirk Sanatlarindaki bulut motiflerine en gok benzeyen bulutlarin kullanildigr Van Gogh’a ait dort
peyzaj resmi secilmisgtir. Sanatginin segilen eserleri bigim, renk, ritim ve kompozisyon agisindan
sembolik olarak incelenmistir. Ardindan Geleneksel Tiirk Sanatlarindaki bulut motifinin tarihsel
gelisimi, bicimsel ¢esitleri ve kullanim alanlar1 incelenmistir. Geleneksel Tiirk Sanatlarindan hali,
tezhip ve cilt gibi sanatlardaki eserler taranmigs Van Gogh resimlerindeki bulut formuna en yakin
olan minyatiir ve ¢ini eserler secilmistir ve incelenmistir. Son olarak iki farkli 6rneklem arasindaki
benzerlik ve farkliliklar kargilastirmali olarak yorumlanmistir. Yeryiizii ve gokylizii arasinda ara
bir katman olan bulut imgelerinin hem maddi ve manevi alanlar arasinda bir ge¢is simgesi hem
de goriinen ile goriinmeyen arasindaki iliskiyi kuran temel bir sembol olarak kullanildig:
sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Post-Empresyonizm, Post-Empresyonist Ressam, Vincent van
Gogh, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Bulut Imgesi, Bulut Motifi, Sembol.

Abstract

Vincent van Gogh, one of the most important artists of Post-Impressionism, went beyond merely
observing nature throughout his life, instead reinterpreting it aesthetically in accordance with his
inner and spiritual state. The aim of this study is to examine the formal and rhythmic structure of
cloud imagery in Vincent van Gogh’s landscape paintings, as well as their position within the
composition, and to compare them with cloud motifs used in Traditional Turkish Arts. A
qualitative research method was employed in this study. As part of the document review and
visual analysis methods, printed and online sources were first screened. The artist's works within
the context of the subject were identified, and four landscape paintings by Van Gogh, which use
clouds most similar to the cloud motifs in Traditional Turkish Art, were selected as examples.
The artist’s selected works were symbolically analyzed in terms of form, color, rhythm, and
composition. Subsequently, the historical development, formal variations, and areas of
application of the cloud motif in Traditional Turkish Arts were examined. Works from traditional
Turkish arts such as carpet weaving, illumination, and bookbinding were scanned, and the
miniature and tile works that most closely resembled the cloud forms in Van Gogh’s paintings
were selected and analyzed. Finally, the similarities and differences between the two distinct
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samples were interpreted through comparative analysis. It has been concluded that images of
clouds-which serve as an intermediate layer between the earth and the sky-are used both as a
symbol of transition between the material and spiritual realms and as a fundamental symbol that
establishes the relationship between the visible and the invisible.

Keywords: Post-Impressionism, Post-Impressionist Painter, Vincent van Gogh,
Traditional Turkish Arts, Cloud Image, Cloud Motif, Symbol.

Giris

19. yiizyilin sonlarina dogru Fransa’da ortaya c¢ikan Art izlenimcilik olarak da bilinen Post-
Empresyonizm akimi, Empresyonizmin (izlenimcilik) kurallarina tepki olarak ortaya ¢ikmuistir.
Sanat yagamlarina izlenimcilik ile baslayan bu akimin sanatgilari, sinirlarin1 agmak i¢in bu akima
tepki olarak Post-Empresyonizm akimini kurmusglardir. Yeni akimin sanatcilari, Paul Cézanne,
Vincent van Gogh, Georges-Pierre Seurat ve Paul Gauguin’dir (Farthing, 2020: 328).

Post-Empresyonist sanat¢ilardan Van Gogh’un sanati yalnizca goriinen diinyay1
betimleme cabasi1 degil ayn1 zamanda diinyanin kavranamazligina karsi gelistirilmis yogun bir
gorsel tepki tasimaktadir. O sanatiyla gergeklerden kagmay1 degil gercekligi tiim ciplakligiyla
algilanir kilmay1 amaglamistir (Walther, 2005: 7). Kardesi Theo’ya yazdig1 mektuplarda “Resim
tistiine diistinmenin iki yolu vardir: How to do it, nasi yapmamall ve nasil yapmali, nasil ¢ok
desen ve az renkle yapmali ve nasil ¢ok renk ve az desenle yapmali” diye yazmistir (Van Gogh,
2023: 28). Van Gogh, resim yapmay1 teknik bir ugrasinin aksine ¢izgi, renk, doku, ifade, duygu
ve yogunluk arasindaki iliskiler biitiinii olarak gormiistiir. Sanat eserlerini bu diislince
cercevesinde iiretmistir.

Deliler ve dahilerin siradan insanlardan farkli olarak genelde herkesten izole ve tek
baslarina yasamlar1 onlar1 daha 6zel kilmakta ve de bu 6zel insanlar1 ¢evresindekiler ¢cok da
anlayamamaktadir. Inisli ¢ikish ruh haline sahip bu kisilerden sanatla kendini ifade etme yolunu
se¢mis ¢ok sayida deli-dahi sanat¢1 vardir. Van Gogh da bu dahilerde biridir.

“Deli? Hangi akla gore?” diye sorgulayan Edgii’ye gore Van Gogh aslinda zekanin degil
tutucu ahlak ve sanat anlayisinin kurbanidir (Edgii, 2013: 21). Artaud ise sahici deliyi “/nsan
onurunun yiice bir fikrine karsi davranmaktansa, toplumsal olarak anlasildigi anlamda deli
olmayr tercih etmis insandw” seklinde tanimlamaktadir (Artaud, 1991: 11). Herkesten farkli
olmanin bile delilik olarak algilandig1 bu diinyada Van Gogh gibi dahi-deliler toplum tarafindan
hep dislanmiglardir.

Vincent van Gogh

Protestan bir rahibin oglu olan Vincent van Gogh 1853 yilinda diinyaya gelmistir. Egitim hayati
boyunca farkli yatili okullarda okumus, 1869 yilinda Lahey’de amcasinin yaninda sanat
galerisinde ¢aligmigtir. Burada bagar1 yakalayamamis olan Van Gogh kisa siire 6gretmenlik
yapmis, Metodist vaiz yardimciligma hazirlanmis ve Amsterdam Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi’ne kaydolmus fakat okula devam etmemistir. Briiksel’de misyonerlik okuluna yazilmig
orayl da yarim birakmustir. Belcika’daki maden iscileri i¢in 1878’de goniillii misyoner olmus
oradaki insanlarla da iletisim kuramamistir. Kendi i¢ ¢ekismeleri ile basa ¢ikabilmek i¢in ¢izim
yapmaya baglamistir. {1k resimlerinde hayrani oldugu Jean-Frangois Milet’in resimlerini taklit
etmistir. Kisa zaman i¢inde kendi desen ve suluboyasini bulmus, konusu maden is¢ileri olan
resimler yapmistir (Krausse, 2005: 78).

1880°de Briiksel Giizel Sanatlar Akademisi’ne kaydolmus fakat okula devam etmemistir.
Sonraki yil ailesinin yanina gitmis orada kuzenine asik olmus ve buradan ailesi ile kavgali olarak
ayrilmigtir (Krausse, 2005: 78). 1882 yilinda kuzeni Ressam Anton Mauve’in yanina Lahey’e
tasinmistir. Burada Van Gogh, kuzeninin gozetimiyle ilk yagli boya resmini yapmistir. Bir yillik
uygulama egitimi aldiktan sonra basarili boya kullanimiyla donemin en {inlii ressamlartyla
yarigsacak seviyeye ulagmistir (Walther, 2005: 8-9).
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Lahey’de ve evde yasadigi sorunlardan kagmak i¢in hem de yasamin daha ucuz
olmasindan dolay1 1883 yilinda Hollanda’nin Drenthe tasrasina tasinmistir. Diger sanatgilarda
oldugu gibi Van Gogh i¢in de dogadaki 1ssizlikta sonsuzlukla ilgili bir seyler goriinmektedir.
Burada yapmis oldugu eserleri modern tasra sanati yaratim siirecindeki “sert ve kaba teknik”
bulma ¢abalarinin oldugu dénem olarak nitelendirilmektedir (Howard, 2013: 38).

1885 yilinda babasi 6len Van Gogh, islek bir liman olan Anvers’e taginmigtir. Burada
sanatsal anlamda farkli tekniklerde deneyler yapmaya baslamigtir. Limandaki antikacilardan
aldig1 Japon ahsap baski eserleri artik sanatini etkileyecek olan ¢ok renklilik ve siislemeci tarzinin
olusmasinda biiyiik rol oynamistir (Walther, 2005: 17). Anvers’te yasadigr donemde 80’e yakin
tablo yapmistir (Howard, 2013: 90). 1886 yilinda Paris’e kardesi Theo’nun yanina taginmustir.
Paris resim alaninda bir kaynagma merkezi 6zelligine sahip oldugu i¢in Van Gogh da burada
resim adina tiim yollari denemek istemistir (Walther, 2005: 17-27).

200’e yakin eser yaptigi Paris’ten 1888 yilinda gilineye Arles’e tasinmistir. Burada yaptigi
ilk resimlerinde Japon motifleri kullanmistir. Ayrica yeni bir teknik olan tonlamayla rengin
Ozerkligi bir olacak sekilde eserler liretmistir. A¢ik havada gece resim yapmak Van Gogh
buluslarindandir. Burada yavas yavas akil sagligini yitiren Van Gogh komsularinin topladig:
imzalarla akil hastanesine yatirilmigtir. Akil hastanesinde tedavisi devam ederken alacakaranlikta
kendini gégstinden vurarak intihar etmistir (Walther, 2005: 31-88).

Vincent van Gogh Eserleri

Edgii “Sanat, yerlesik begeniye karsi ¢cikmasa, nasil yenileyecektir kendini? Nasil yansitacaktir
cagimin degisimini?” diye soruyor (Edgii, 2013: 18). Van Gogh resimleri de bir tepkiden
olusuyorsa eger bu tepki ayn1 zamanda kendi nevrozuna karsi da tepkidir. Konformist sanat ve
ahlak begenisinin Van Gogh gibi bir sanat¢ry1 diglamasinin sanat¢inin anlatimindaki duygunun
acindirict ya da duygulandirici tarafinin degil de resimlerdeki istif, renk ve bicim ile atilmislik,
yalmizlik ya da garesizlik gibi duygulan dykiileme yapmadan yeni bir resim diliyle aktarmasindan
kaynaklanmaktadir (Edgii, 2013: 18-19).

Van Gogh, hayati boyunca insanlar tarafindan basarisinin farkina varilmasa da yaptigi
calismalarla farkli diisiincelerini ve bakis agisindaki zenginligi ispatlamistir. Japon sanatina olan
hayranlig1 sanatinin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamustir.

Japonlar resimlerin i¢ mekanlarda dekoratif isleve sahip olduguna inanmaktadir. Disarda
kar varken kar tablolart duvarlari siislerken, siisenler mevsim olarak actigi zaman siisen ¢icekleri
duvarda yerini almaktadir. Zamanin akisinda farkli mevsimlerde farkli araglarla goérevler
yapilmaktadir. Resimlerde bu araglar gibi farkli gorsel, duyusal ve iklimsel ruh halini olusturmak
i¢in kullanilmaktadir. Van Gogh’un mevsim degisikligine dair diigkiinliigli Japon etkisinden
kaynaklanmaktadir. Dogada olusan degisiklikler ve zitliklardan keyif alan Van Gogh i¢in sanatsal
yaraticilig bir anlamda doganin arayisini temsil etmektedir (Walther ve Metzger, 2006: 331).

Engin bir doga bilgisi ve gozlemine sahip olan Van Gogh bu konuda “Dogada siyah
tistiine hep ayni fikirdeyiz, anladigim kadarinca, salt kara aslinda yoktur. Beyaz gibi siyah da her
renkte vardir ve grinin perde (ton) ve kuvvet ayrintilariyla meydana gelen sonsuz gesitlemelerinde
vardir. Demek oluyor ki dogada gordiigiimiiz renkler aslinda perde ve siddet (yeginlik)
ayrintilarindan bagka bir sey degildir” demektedir (Van Gogh, 2023: 36).

Van Gogh’un resimlerindeki diiz ylizey anlayisi, dekoratif ritim, kontur vurgusu ve
mevsimsel atmosfer algisi, sanat¢inin dogaya bakis bi¢cimini doniistiiren estetik bir karsilagmadir.
Van Gogh’un dogayr yorumlama bi¢imi, nesnel gozlem ve sanat¢inin igsel goézleminin
birlesmesidir. Bu nedenle onun resimlerinde gokyiizii yalnizca bir arka plan degil; ¢ogu zaman
resmin duygusal merkezidir. Ozellikle bulutlar, hareketli firca vuruslari, spiral ritimler, kivrimli
gecisler ve yogun renk alanlartyla resim ylizeyinde ayr bir enerji odagina doniismektedir.
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Gorsel 1. Vincent van Gogh, Siiriilmiis Tarlalar, 1888, Tuval Uzerine Yagh Boya, 72.5%92.5 cm., Van
Gogh Miizesi, Amsterdam.

https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0040V 1962, (Erisim Tarihi: 30.11.2023).

Eserlerinde doga araciligiyla igsel doniisiim, kirilma ve yeniden dogus temalarini
gorsellestiren Van Gogh’un “Siiriilmiis Tarlalar” isimli bu resminde, yeni siiriilmiig tarlalarin
dalgali yapis1 dikkat ¢ekmektedir. Sirlilmiis tarla yiizeyi, yatay diizlemde genis bir alan
kaplamakta ve giiglii ¢izgisel boliinmelerle pargalanmaktadir. Bu bdliinmeler, mekan: duragan
olmaktan ¢ikararak dinamik bir yiizey haline getirmektedir. Ufuk ¢izgisi, kompozisyonu iki ana
diizleme ayrarak giiclii gorsel bir denge saglarken eserde kahverengi, sar1 ve yesil tonlar1 agirlikli
olarak kullanilmaktadir. Dogrudan toprakla iliskili olan bu renkler ve resmin genelinde hakim
olan Van Gogh’un karakteristik kalin boya uygulamasi (impasto), ylizeyde dokunsal bir etki
yaratirken doganin duragan degil, siirekli doniisiim i¢inde oldugunu gozler oniine sermektedir
(Howard, 2013: 180). Eser, doga betimlemesinin Otesine gegerek varolugsal bir anlati
sunmaktadir. Van Gogh’un tarlay1 parcali ve hareketli bir yiizey olarak ele almasi, bireyin igsel
kirilma siiregleriyle paralellik gostermektedir. Buradaki siiriilmiis tarla, tarimsal bir islem olmanin
6tesinde gii¢clii bir metaforik anlam tagimaktadir. Bu, eski diizenin yikilmasi, doniisiim siirecinin
baslamas1 ve yeni bir iliretim evresine hazirliktir. Resimdeki bulutlar, yeryiiziindeki doniisiimiin
gokytiziindeki karsilig1 olarak yer almaktadir. Ciinkii onun resimlerinde gokylizii cogu zaman
sanat¢inin i¢ diinyasinin bir yansimasidir. Bilincin dalgali dogasina ve algmin siireksizligini
sembolize eden bulutlar gegicilik, zihinsel durum, ortme—aciga ¢ikarma ve donilisiim gibi ¢ok
katmanli anlamlar tagimaktadir (Cassirer, 2011: 52). Topragin fiziksel doniisiimii ile gokyiiziiniin
gecici yapisi arasinda kurulan iliski, eserin biitlinciil sembolik yapisini giiclendirmektedir. Bu
eser, liretim metaforu tizerinden insanin doniisiim kapasitesini gostermektedir.
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Gorsel 2. Vincent van Gogh, Bugday Tarlasi ve Serviler, 1889, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 73*93.5 cm.
Ozel Koleksiyon, Ziirih (Walther, 2005).

Eserlerinde Post-Empresyonist anlayisin temel ozelliklerini yansitan, Van Gogh’un
“Bugday Tarlasi ve Serviler” isimli bu resminde, gokyiiziindeki bulutlarin dalgali hali ve altin
sarist bagaklar dikkat ¢gekmektedir (Gorsel 2). Resmin 6n planinda yer alan hareketli bugday
tarlasi, yasam dongiisiinii, bereketi ve tiretkenligi sembolize etmektedir. Olgunlagmis basaklar,
yasamin en olgun dénemini simgelerken ayn1 zamanda gelmekte olan sonunda temsili niteliginde
ve yagamin gegiciliginin gostergesidir. Orta planda yer alan ve resimdeki tek dikey vurguyu
olusturan servi agaclari, sanatcinin resimlerinde siklikla kullandigi imgelerdendir. Sanat tarihinde
ozellikle mezarliklarla iliskilendirilen servi agaci; oliim, yas ve ruhun ylikselisini sembolize
etmektedir (Jung, 2007: 103). Eserde servi agaclarinin gége dogru uzanan formu, maddi
diinyadan manevi alana gecisi simgelerken, yasam ile 6liim arasinda bir koprii islevi gérmektedir.
Servi agaci, yatay hareketin hakim oldugu tarlaya karsi dikey bir karsitlik olusturarak gorsel
denge bir saglamaktadir.

Resmin arka planinda yer alan dalgali gdkyiizi mekénsal derinlik olustururken
kompozisyonu dinamik bir biitiin haline getirmektedir. Dalgali ve hareketli yapisiyla gokyiizii,
doganin sakin bir arka plam1 olmaktan ¢ok uzaktir. igsel gerilimi arttiran bu yapi, zihinsel ve
duygusal dalgalanmay1 ifade etmektedir (Walther, 2005: 69-70). Sonsuzluk ve bilincin simgesi
olan gokyiiziindeki bulutlar; gegicilik ve degisim fikrini anlatirken, goékyiiziiniin biitiinlinde
goriilen hareket, sanat¢inin i¢ diinyasindaki yogunlugu yansitmaktadir.

Resmin genelinde kullanilan impasto teknigi, doganin enerjik yapisini arttirirken gorsel
bir ritim olugturmakta ve izleyicinin algisini harekete ge¢irmektedir. Sar1, yesil ve mavi tonlarin
agirlikta kullanildig1 bu resimde renkler yiiksek kontrastla kullanilarak yiizeyde titresimli bir etki
yaratilmigtir. Bu durum, izleyicide hareketli bir doga algis1 olusturmaktadir. Sanat¢1, yasam
enerjisi igin sar1 tonlarini, doga ve siirekliligin anlatimi igin yesil tonlarini, sonsuzluk ve zihinsel
derinligin ifadesi igin ise mavi tonlarin1 kullanmistir. Insanin varolus siirecine dair metaforik bir
anlatim sunan bu resim, doga araciligiyla yasam, 6liim ve sonsuzluk arasindaki iliskiyi ortaya
koymaktadir.

Dogay1 oldugu gibi betimlemek yerine, onu igsel deneyimin bir yansimasi olarak
resmeden Van Gogh’un “Arka Planda Alpilles ile Zeytin Agag¢larr” isimli bu resminde resmin 6n
ylizeyinde yer alan agac¢ imgeleri dikkat ¢ekmektedir (Gorsel 3). Sanat¢inin Saint-Rémy
doneminde iirettigi peyzaj calismalarindan olan bu resmin 6n planda yer alan kivrimli zeytin
agaclar1 kompozisyona ritmik bir dinamizm kazandirmaktadir. Van Gogh’un karakteristik yonlii
firga darbeleri, zeytin agaclarimin yapraklarinda ve gokyiiziinde belirgin sekilde goriilmektedir.
Resim ylizeyindeki hareketi arttiran ve dogaya canlilik ve doniisiim katan bu hal ayn1 zamanda
gorsel bir ritim olugturmaktadir. Doganin siirekli degisen ve doniisen yapisini giiclendirmektedir.
Barisin, dayanikliligin, uzun 6mriin ve ruhsal bilgeligin sembolii olan zeytin agaglari, sanat
tarihinde siklikla kullanilan giiglii sembollerdendir (Jung, 2007: 93). Burada kivrimli ve giiclii
formalartyla resmedilen bu agaglar, adeta doganin ve insanin igsel direncini vurgulamaktadir.
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Gorsel 3. Vincent van Gogh, Arka Planda Alpilles ile Zeytin Agaclari, 1889, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
72.5*%92 cm., Mrs. John Hay Whitney Koleksiyonu, New York,
https.//en.wikipedia.org/wiki/Olive_Trees_(Van_Gogh_series), (Erisim Tarihi: 01.12.2023).

Resmin orta planda yer alan Alpilles Daglar1 kompozisyonun en duragan geleridir.
Tamda bu nedenle bu daglar, doganin degismeyen yoniini, sabitlik ve siirekliligini temsil
etmektedir. On plandaki hareketli agaclara karsilik daglarin duraganligi, degisim ile kalicilik
arasindaki karsithig ortaya koymaktadir. Resmin arka planinda yer alan gokyiizii ve bulutlar ise
zihinsel dalgalanma ve duygusal yogunlugun ifadesi olarak yer almaktadir.

Bu resimde doganin igsel ritmi ve uyumunu vurgularcasina mavi ve yesil renkler birlikte
kullanilmigtir. Doganin siirekliliginin ve dinginliginin ifadesi olarak yesil ve gri tonlari, sonsuzluk
ve zihinsel derinligin ifadesi olarak mavi tonlari, 151k ve enerjinin ifadesi olarak sar1 ve toprak
tonlart kullanilmigtir. Dinamik kompozisyonu ve ritmik fir¢a kullanimiyla dikkat ¢ekerken bu
resim, doganin hem degisken hem de kalici yonlerini bir arada sunarak, izleyiciyi goriineni
sorgulamaya yonlendirmektedir.

Sanat tarihinde doga ile 6zne arasindaki iliskiyi yeniden tanimlayan peyzajlartyla bilinen
Van Gogh’un “Bulutlu Gokyiiziiniin Altindaki Bugday Tarlasi” isimli bu resim, sanat¢inin
yasaminin son donemine ait ¢aligmalarindan biridir (Gorsel 4). Yogun duygusal ve varolussal
anlatimlar iceren bu resmin ufuk ¢izgisi olduk¢a belirgindir ve resmin 6n planiyla arka plam
arasinda keskin bir ayrim olusturmaktadir. Bu durum, izleyicide hem mekansal bir denge hem de
psikolojik bir gerilim yaratmaktadir. Resmin 6n planinda genis ve dalgali bir bugday tarlasi dikkat
¢cekmektedir. Bu resimdeki bugdaylar huzurlu degildir tam aksine yasamin kirilganligim
gostermek istercesine dalgalanmaktadirlar. Yasam dongiisii, bereket ve iiretkenligin sembolii olan
bugday tarlasi, ayn1 zamanda yasamin gegiciligini de temsil etmektedir (Jung, 2007: 83).

Resmin arka planinda yer alan yogun bulutlarla kapl gokyiizii dikkat ¢ekmektedir.
Gokyliziindeki yogun bulutlar, eserin en giicli sembollerindendir. Zihinsel agirlik, duygusal
baski, belirsizlik ve kayginin simgesi olan bu bulutlar, sanat¢inin i¢ diinyasinda biriken gerilimin
de gostergesi niteligindedir (Howard, 2013: 93). Tarlayla gokyiizii arasindaki belirgin sinir, iki
farkli varolus alanini temsil etmektedir. Burada yeryiizii, somut gercekligi temsil ederken
gokylizii, zihinsel ve ruhsal alan1 temsil etmektedir. Ayni1 zamanda bir gecis noktasi olan bu ¢izgi,
doniisiimiin esigini simgelemektedir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Olive_Trees_(Van_Gogh_series)
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Gorsel 4. Vincent van Gogh, Bulutlu Gékyiiziiniin Altndaki Bugday Tarlasi, 1890, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 50.4*101.3 Cm., Van Gogh Miizesi, Amsterdam,
https.//www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0106V1962, (Erisim Tarihi: 30.11.2025).

Van Gogh’un karakteristik, yonlii ve ritmik firga darbeleri hem tarlada hem de
gokyliziinde belirgindir. Bu, yiizeyde siirekli bir hareket hissi olustururken dogayir duragan
olmaktan ¢ikarmakta ve izleyicide duygusal yogunlugu artirmaktadir. Resmin genelindeki yogun
fir¢a darbeleri adeta bir titresim yaratirken doganin nefes almasina izin vermektedir.

Eserde sar1 ve altin tonlarinin baskin oldugu bugday tarlasi ile gri, mavi ve beyaz tonlarin
hakim oldugu gokyiizii arasinda gii¢lii bir kontrast bulunmaktadir. Yasam enerjisinin sembolii
olarak sar1 renk, melankoli, belirsizlik ve i¢sel kapanmanin sembolii olarak da gri ve mavi renkler
kullanilmistir. Bu karsitlik ayn1 zamanda yasam ile baski, umut ile karamsarlik arasindaki gerilimi
goriiniir kilmaktadir.

Resimde yasam enerjisi tasiyan bugday tarlasi ile baski ve belirsizlik yiikli gokyiizii
arasindaki zithk dikkat cekicidir. Bu zitlik, insanin igsel diinyasindaki geliskileri gosterir
niteliktedir. Van Gogh, doga araciligiyla bu gerilimleri adeta somutlastirmakta ve izleyiciyi
sorgulamaya yonlendirmektedir.

Geleneksel Tiirk Sanatlarinda Bulut Motifi

Geleneksel Tiirk Sanatlarindan ¢ini, tezhip, cilt, hali-kilim ve minyatiir gibi bir¢ok alanda bulut
motifine yer verilmistir. Kullanilan teknik ve malzemeye gore kiiciik farkliliklar gésteren bulut
motifi hem tek bagina bir kompozisyonun ¢ikis noktast hem diger motiflerle birlikte kivrilarak
dolanan bir kompozisyon elemani hem de dogal olusumundan esinlenerek gokytiziinde yalniz ya
da ulama seklinde kullanilmaktadir.

Geleneksel Tiirk Sanatlarinda bulut motifi yigma ve dolant1 olmak {izere iki farklh
sekildedir. Yigma bulutlar siislemede gokyiiziinde ya da ciceklerin c¢ikis noktalarinda
kullanilmaktadir (Gorsel 5). Daginik, ortabag, ayirma, tepelik ve hurde alt basliklarindan olusan
bes farkli yigma bulut vardir (Birol ve Cigek, 2016: 153). Rumi motifine yakin kurallar1 bulunan
dolant1 bulut motifi ise kompozisyondaki bosluklar1 dolduracak sekilde kivrilarak ilerler. Dolanti
bulut hatayi motifi ile birlikte ya da sadece kendi “S” kivrimlarindan bir kompozisyon
olusturabilir (Gorsel 6).


https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0106V1962
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Gorsel 5. Yigma Bulut (Birol ve Cigek, 2016). Gorsel 6. Dolanti Bulut (Birol ve Cigek, 2016).

Siisleme sanatlarinda bulut gok eski tarihlerden beri kullanilir. Ozellikle Orta Asya Tiirk
Sanati, Cin Sanati1 ve Asya milletlerinin sanatlarinda kullanilan ortak motiflerden biri buluttur
(Ozkegeci, 2017: 155). Osmanlida bulut motifi Fatih Sultan Mehmed dénemi tezyinatinda
kullanilmaya baslamis, II. Bayezid doneminde de yayginlasmustir. Basta Iznik ¢inileri olmak
iizere savag ve ev aletlerine kadar uzanan genis bir yelpazede bulut motifine yer verilmistir.
Tezyinatta bulut motifi bazen tek bagina bazen de diger motiflerle birlikte kompozisyon olusturan
bu motif daha ¢ok hatayi motifleri ile birlikte kullanilmigtir (Doganay, 1999: 234).

Gorsel 7. Mavi-Beyaz Kalemdan, Yaklasik 1510, Swralti Teknigi, Env. No. G. 1983.7, 29.6%6.3%6 cm.,
British Museum, Londra (Ziibeyde Uzun Kigisel Argivi, 2022).

Doganay’a gore, XV. yiizyildan itibaren dnemli bir yere sahip olan bulut motifi Cin
kiiltiirii etkisi ile Tiirk tezyinatina gegmistir. Timurlular ile olan baglantilardan sonra Herat Ekolii
ile Geleneksel Tiirk Sanatlarinda bulut motifi kullanilmaya baglanmaktadir. Yigma bulutlarin
bicimlerine bakildiginda gokyiiziindeki bulutlardan yola ¢ikarak yapilmis olma ihtimali ytiksektir.
Dolant1 bulutlar ise Cin ejder figiiriinden esinlenerek yapilmistir (Doganay, 1999: 225). Birol ve
Cigek’e gore Cin’deki bulut motifinin dogusu ejderha ile simurgun bogugsmalarinda burunlarindan
cikan ates ya da buhar sekli iken Geleneksel Tiirk Sanatlarindaki bulut motifinde dogadan
esinlenilmistir (Birol ve Cigek, 2016: 153).

Osmanli mavi-beyaz ¢inilerde hatayi motifleriyle birlikte kullanilan bulut motifi rumi
motifinden sonra ikinci bir tercih olarak siislemeye katilmistir. Baba nakkas iislubunda yapilan
bu seramikte beyaz zemin {izerine mavi tonlarinda dolanti bulut ile kii¢iik hatayi ve peng¢ motifleri
yer alir. Mavi-beyaz seramikler {izerinde daha ¢ok dolant1 bulut motifleri goriiliir (Gorsel 7).
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Gorsel 8. Acdibii’l-Mahlikat, 16. yiizyil, TSMK A. 3632, 26b., Topkapi Saray: Miizesi Kiitiiphanesi,
Istanbul (Gengtan, 2019).

Kazvini tarafindan yazilan Acaibii’l-Mahliikat’in ¢ok sayida niishas1 bulunmakta olup
TSMK’da yer alan bu niishasinda 127 minyatiir vardir (And, 2018: 23). Bu resimde mavi zemin
tizerinde siyah tonlarinda ejderha figiirii onun iizerinde de yigma ve dolant1 bulut motifi yer alir.
Buradaki bulutlar ejderhaya uyum saglar nitelikte gri tonlarinda yapilmistir (Gorsel 8).
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Girsel 9. Mendfiii’I-Hayevdn, 1298, ML m500, 31a., Tebriz, Morgan Library, New York (Geng¢tan, 2019).

Menafiii’l-Hayevan eserinde bircogunun sonraki donemlerde eklenmesiyle olusan
toplamda 94 minyatiir yer almaktadir. {lhanli dSneminde yazilmis olan eserin minyatiirlerindeki
cagdas resimler devrin {islubunda ileriki donemlerde yapilanlarsa degismekte olan iisluplarini
yansitmaktadir. Burada Sel¢uklu iislubu ile Uzakdogu tislubu birlikte kullanilmigtir ama hentiz
kaynasamamuistir. Renkler konturlarda en koyu halindedir. Buradaki aga¢ Cin resminin etkilerinde
yapilmustir (Inal, 1976: 51-52). Minyatiirde bulut kiigiik bir alam kaplamakta olup daha ¢ok mavi
tonlarinda kontur ¢izgilerinden olusur (Gorsel 9).



Meral Batur- Ziibeyde Uzun / Miiellif Uluslararast Sosyal ve Begeri Bilimler Dergisi S. 5 // e-ISSN 3061-9777 39

Gorsel 10. Nuh’un Gemisi, Ziibdetii't-Tevdrih, CBL 414, Chester Beatty Kitapligi, Dublin (And, 1998).

Tarihlerin 6zii anlamina gelen Ziibdetii't-Tevarih’in birkac farkli niishas1 bulunmaktadir.
Bu niishasinda 40 minyatiir vardir (And, 2018: 23). Ziibdetii’t Tevarih’te gectigi sekliyle Nuh’un
gemisi Ui¢ katlidir. Minyatiirde Hz. Nuh ile birlikte ii¢ erkegin yer aldig1 geminin katlarindaki 151k
pencerelerinden hayvanlar gorilmektedir (And, 1998: 86). Burada insanlarin kafasi disinda
viicutlar1 goriilmemektedir. Ayrica geminin {istiinde durdugu dalgali deniz disinda en istte sira
halinde ve biraz altta gokyliziinden asagi sarkan yigma bulutlar yer alir (Gorsel 10).

Gorsel 11. Nuh'un Gemisi, Ziibdetii't-Tevarih, TSMK H. 1321, Topkapt Saray: Miizesi Kiitiiphanest,
Istanbul (And, 1998).

Seyyid Lokman tarafindan yazilan eserin minyatiirleri Nakkas Osman ve ekibi tarafindan
yaptlmigtir (Mahir, 2012: 109). TSMK’de bulunan Ziibdetii't-Tevarih’in bu niishasinda 86
minyatir vardir (And, 2018: 23). Bu minyatiirde pencerelerden goriinen hayvanlar disinda on
erkek alt1 kadin yer almaktadir (And, 1998: 86). Digerinden farkli olarak denize daha az yer
verilmig gokylizii ve sira sira dizilmis yigma bulutlara daha genis yer ayrilmistir (Gorsel 11).

Degerlendirme ve Karsilastirma

Van Gogh geleneksel ikonografiye bagl dinsel resmi karanlik ve soguk sayip, doganin dogrudan
ilahi olan1 her an yansitiyor oldugu inancina sahiptir. Kurumsal ibadetlerin soguk ve karanligi
yerine dogadan deneyimledigi ve cevresini saran diinyanin sanki ilahi bir varlik gostererek
kendisine agiliyormus gibi diisiindiigii bir yasam tercih etmistir (Yildirim, 2018: 614).

Van Gogh sanatiyla ilgili "Ister figiir ister peyzaj olsun, resimde hiiziin duygusu gibi bir
seyi degil de derin bir aciy1 dile getirmek istiyorum” demektedir (Van Gogh, 2023: 34). Dogaya
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bakist ve yorumlayisiyla Van Gogh bu goriisiini destekler nitelikte eserler yapmistir.
Resimlerinde gozlemleri ile birlikte sanat birikimi ve hayrani oldugu Japon sanatinin etkileri
goriilmektedir.

Rorschach testinin uygulandigi bir grup insanda miirekkep lekeleriyle ilgili tepkiler ile
bulutlarla ilgili tepkilerin benzerligi dikkat c¢ekmistir. Bulutlar ile miirekkep Ilekelerine
bakildiginda istenildigi olgiide kullanilabilmesi, ayricalikli yanlar1 ve boylelikle kisilerin
yorumlart karsilagtirilmistir. Bu gibi psikolojik testlerde rastlantisal olusumlarda goriilen tinsel
diinyada depolayip biriktirilen goriintiiler ya da nesneleri saptama becerileri temel almaktadir
(Gombrich, 2015: 155). Van Gogh’un resimlerindeki bulut imgelerinin bir motif gibi goriiniimii
onun Japon resmine olan ilgisinden dogan birikimin yansimasidir.

Farkli estetik anlayiglara ait olsalar da Van Gogh’un “Arka Planda Alpilles ile Zeytin
Agaclart” resmi (Gorsel 3) ile Acaibii'l-Mahlukat (Gorsel 8) ve Menafiii'l-Hayevan (Gorsel 9)
minyatiirlerindeki bulutlar benzerlikler tasimaktadir. Van Gogh’un bulutlar1 kivrilir ve akarken
minyatiirlerdeki yigma bulutlar dalga dalga dizilmektedir. Her iki bulutta ritmik bir yapiya
sahiptir. Bu, doganin canli ve devingen oldugunu anlatirken izleyiciye akis hissi vermektedir. Her
iki yaklasimda da bulut, doganin birebir kopyasi degil yorumlanmis, doniistiiriilmiis bir formu
niteligindedir. O nedenle de goriinenin 6tesini anlatmak istemektedirler. Gegicilik, doniisiim ve
goriiniir ile goriinmeyen arasindaki iligkiyi temsil eden bulut imgeleri, ayn1 zamanda bir esik
semboliidiir. Yeryiizii ile gokylizii arasinda bir ara katman olusturan bulutlar, maddi olan ile
manevi olani birbirine baglamaktadir.

“Bulutlu Gokyiiziiniin Altindaki Bugday Tarlasr” resmi (Gorsel. 4)’ndeki bulutlar ve
“Ziibdetii't-Tevdrih”te yer alan minyatiir (Gorsel 10)’deki bulutlar doganin birebir kopyast
olmanin otesindedirler. Van Gogh’un resmindeki bulutlar serbest, akiskan ve deformasyona
ugramig ve yayilirken minyatiirdeki bulutlar dalga dalga kivrilmakta ve dekoratiftir. Her iki
gokylizii de canlidir. Minyatiirde bulutlar tekrar eden motiflerle ilerlerken Van Gogh’ta ise fir¢a
darbeleri ritmik bir titresim yaratmaktadir. Her iki yaklasimda da bulutlar gorsel bir ritim aracidir.
Her iki resimde de bulutlar, yeryiizii ile gokylizii arasinda bir gecis katmani olustururken maddi
olan ile daha soyut ve manevi olan arasinda bag kurarlar. Bulutlar yalnizca atmosferik unsur
degildir. Hareket halindeki varliklar olup degisim, doniisiim ve gegiciligi ifade etmektedirler.

“Ziibdetii't-Tevarih” (Gorsel 11)’te yer alan sirali yigma ve dolant1 bulutlar ile “Bugday
Tarlasi ve Serviler” (Gorsel 2) resmindeki bulutlar, her ne kadar farkl tekniklerle tiretilmis olsalar
da ortak sanatsal ve sembolik anlamlar tasimaktadirlar. Oyle ki her iki eserde de bulutlar, doganin
birebir taklidi olmanin 6tesinde sanatci tarafindan doniistiiriilmiis ve yorumlanmis formlaridir.
Minyatiirde bu doniisiim daha sematik ve dekoratifken, Van Gogh’ta daha 6zgiir ve ifadeci bir
bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Her iki gorselde de bulutlar spiral ve kivrimli formlarda ilerlerken
bu benzerlik, bulutlarin hareket halinde bir varlik olmasimin gostergesidir. Belirli bir ritimle
yerlestiren bulutlar, kompozisyona dinamizm, akis ve siireklilik kazandirmaktadir. Ayn1 zamanda
bulutlar, gorsel yiizeyde bir ritim kurucu unsurdur. Her iki eserde de gokyiizii, pasif bir arka plan
olmaktan c¢ikip anlam tasiyan aktif bir alan olmustur. Bulutlar sayesinde gokyiizi,
kompozisyonun énemli bir parcgasi haline gelmistir.

Mavi-beyaz ¢ini (Gorsel 7) ylizeyindeki dolanti bulut motifleri ile Van Gogh’un
“Stirtilmiis Tarlalar” (Gorsel 1) eserindeki bulutlar, farkli malzeme ve tekniklere ait olsa da gorsel
dilde belirgin ortakliklar tasimaktadir. Oyle ki her iki 6rnekte de bulutlar, dogrudan gozlemsel
gerceklige bagl degil, soyutlanmis ve stilize edilmis formlar halindedir. Cinide bu, geleneksel
motif diliyle; Van Gogh’ta ise ifadeci deformasyonla ile ger¢eklesmektedir. Ancak her iki
durumda da amag: dogay1 oldugu gibi degil, hissedildigi gibi vermektir. Cini motiflerinde bulutlar
kesintisiz, akici kivrimlarla ilerlerken Van Gogh’un bulutlar1 dalgali hareketlerle gokyiiziinde
yayilmaktadir. Bu benzerlik, bulutun akigkan ve siireklilik tagtyan bir form olarak ele alindigini
gostermektedir. Cini ylizeyinde bulutlar, ritmik bir bigimde tekrar eden motiflerle sonsuzluk hissi
yaratirken Van Gogh’ta ise fir¢a darbeleriyle olusan tekrarlar ritmik bir titresim tiretmektedir. Her
iki eserde de bulutlar, yilizeyi duraganliktan ¢ikarip resme hareket ve canlilik hissi
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kazandirmaktadir. Cinide bu hareket daha kontrollii ve dekoratifken Van Gogh’ta ise daha serbest
ve enerjiktir. Bulut motifleri her iki eserde de dongiisel hareketi, stirekliligi ve zamanin akigini
temsil etmektedir.

Sonug¢

Bu aragtirmada Vincent van Gogh’un resimlerinde yer alan bulut imgesi ile Geleneksel Tiirk
Sanatlarindaki bulut motifinin karsilagtirilmas1 yapilmistir. Bu kapsamda Van Gogh’un
“Stiriilmiis Tarlalar”, “Bugday Tarlasi ve Serviler”, “Arka Planda Alpilles ile Zeytin Agaglarr”,
ve “Bulutlu Gokyiiziiniin Altindaki Bugday Tarlasi” isimli eserleri ile Zibdetii't-Tevarih ve
Acaibii'l-Mahlukat gibi minyatiir 6rnekleri ve ¢ini bezemelerindeki bulut motiflerinin bigimsel ve
sembolik acilardan incelenmis ve karsilastirilmistir.

Elde edilen bulgular neticesinde incelenen 6rneklemdeki bulut imgelerinin benzerlikleri
ve farkliliklarinin oldugu saptanmistir. Van Gogh’un resimlerindeki bulutlar, yonlii fir¢a darbeleri
ve akiskan formlartyla sanatginin igsel duygularini ve varolussal halini yansitan birer 6znel ifade
araciyken geleneksel Tiirk sanatlarindaki bulutlar, stilize edilmis halli ve tekrara dayali yapilariyla
stirekliligi ve ilahi diizenin nesnel birer sembolii olarak kullanilmistir.

Sonug olarak, incelenen tiim eserlerdeki bulutlar sadece gdzlemsel gercekligin ¢ok
Otesine gecmekte ve stilize edilmis yapilariyla hareket ve ritmi tasiyan formlar olarak One
cikmaktadirlar. Ayrica yeryiizii ve gokyiizii arasinda ara bir katman olusturan bulutlar, maddi ve
manevi alanlar arasinda bir gegis unsurunun sembolii olarak kullanilmistir. Bulut imgesi, goriinen
ile goriinmeyen arasindaki iligkiyi kuran temel bir sembol olarak kullanilmistir.
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Extended Abstract

The Post-Impressionist painter Vincent van Gogh’s perception of nature was one of the most
significant factors shaping his art. The artist was raised in a devout family and received a religious
education himself. Van Gogh’s understanding of religion evolved over time, leading him to move
away from a style of painting centred on religious iconography and to build a life rooted in the
belief that the divine is reflected in nature. In his landscapes, particularly those created during his
final period in a mental hospital, he interpreted scenes featuring wheat fields, olive or cypress
trees, vast skies, and the rocky outcrops separating the sky from the earth from various
perspectives. In these paintings, the sky became the focal point rather than merely the background,
and the clouds in the sky took on the quality of motifs.

This study briefly examines Vincent van Gogh’s life and artistic philosophy. The artist’s
landscape paintings have been reviewed. The cloud motifused in traditional Turkish arts has been
defined, and two distinct cloud motifs -the swirling cloud and the cumulus Cloud- have been
briefly discussed. By comparing cloud imagery in works produced within two distinct disciplines
-painting and traditional Turkish arts- the similarities and differences between the cloud imagery
in Van Gogh’s paintings and the cloud motifs used in ceramics and miniatures have been
identified. Among these, the clouds in Vincent van Gogh’s painting “Ploughed Fields”, which
seem to reflect the very soul, and the swirling cloud motif seen in the decoration of the ceramic
inkwell; the clouds in the sky that create the dynamism in the painting “Wheat Field and
Cypresses”; and the row of piled-up cloud motifs in the miniatures of “Ziibdetii't-Tevadrih”; the
wave-like clouds in the painting “Olive Trees with the Alpilles in the Background” and the
arranged, piled-up cloud motifs in the miniatures of the works “Acaibii’l-Mahlukat” and
“Menafiii’l-Hayevan”; and the clouds rendered with directional brushstrokes in the painting
“Wheatfield under Thunderclouds” and the hanging, swirling cloud motifs in the miniature from
“Ziibdetii’t-Tevarih” have been noted and compared. At this point, the clouds in Van Gogh’s
landscape paintings and the cloud motifs seen in ceramics or miniatures have been transformed
from a transient and variable formation in the sky into a permanent image in both disciplines.

Humans reflect their state of mind onto the outside world through symbols. Like certain
other images, the motif of the cloud also carries symbolic meanings. The image of the cloud,
which conveys symbols such as anxiety, uncertainty or emotional heaviness, serves as a reflection
of these feelings within the artist’s inner world. Furthermore, clouds, which are constantly in
motion in nature, are also known as symbols of change and transience.

In this study, the similarities and differences between the cloud motif in Van Gogh’s
paintings and Traditional Turkish Arts have been evaluated through comparison. In this respect,
the study may serve as a model for future research in the field.



