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oz

Yisuf ile Ziileyhd Hikayesi gerek Bati1 ve gerekse Dogu edebiyatinda oldukga popiiler
olmus bir yazin tlirlintidiir. Hikdye metnini temel olarak kutsal kitaplardan almaktadir. Hikdyenin
Iran sahasindaki popiiler metni ise Kur’an-1 Kerim’deki Y@suf siiresinin bir yansimas1 olan Molla
Cami’nin (d.1414-6.1492) “Heft Evreng” adli eserindeki Ydsuf ile Zileyhd mesnevisidir.
Cami’nin yam sira bircok sair tarafindan da kaleme alinan bu hikAyenin resimli niishalar1 Iran
cografyasindaki hiikiim siiren hanedan saraylarinda ve Osmanli sarayinda iiretilmistir. Bu ¢aligma
ile resimli el yazmalarindan bagimsiz olarak metinsiz Yusuf ile Ziilleyha hikayesinin oykiicii
resimleri ¢ini, lake, tuval lizerine yagli boya ve halk resimlerinde 6zellikle 19. yilizyilda Kacar
doneminde yaygin bir sekilde liretimine odaklanmig ve bu iiretimin hangi farkli ikonografiler
tizerine yapildigi konusunu ele almistir.
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ABSTRACT

The Story of Yusuf and Zulaikha is a literary product that has become very popular in
both Western and Eastern literature. The text of the story is basically taken from the holy books.
The popular text of the story in Iran is the Masnavi of Yusuf and Zulaikha in Molla Cami's
(b.1414-d.1492) work titled “Haft Awrang/Seven Thrones”, which is a reflection of the Yusuf
surah in the Qoran. lllustrated copies of this story, written by many poets as well as Cami, were
produced in the palaces of the reigning dynasties in the Iranian geography and in the Ottoman
palace. This study focuses on the widespread production of narrative paintings of the textless
story of Yusuf and Zulaikha, independently of illustrated manuscripts, in tiles, lacquer, oil on
canvas and folk paintings, especially in the Qajar period in the 19th century, and discusses the
different iconographies on which this production was made.
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Giris

Dogu ve Bati edebiyatinin yiizyillarca popiiler bir konusu olagelmis Ytsuf ile Ziileyha
hikayesinin ¢1kis noktas1 kutsal kitaplardir. Konu, Tevrat’in “Tekvin”, Incil’in “Resullerin isleri”
bolimlerinde ve Kur’an-1 Kerim’in “Y{suf” sdresinde yer almaktadir?®, Dogu edebiyatinda
bir¢ok sair tarafindan ele alinan Yisuf Peygamber ve basindan gegen olaylar, Kur’an temelli olup
bunlarm iginde 6zellikle iran’da en popiileri Molla Cami’nin “Heft Evreng” [Yedi Taht] adli
eserinin i¢inde yer alan Yasuf ile Ziileyha mesnevisi olmustur.
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Hikayenin resimli niishalar1 gerek Osmanlilar ve gerekse Iran’da hiikiim siiren hanedan
saraylarinda oldukga popiiler olmus ve 15 ylizyildan itibaren farkli yazarlara ait versiyonlar1 da
resimlenmistir. Resimli el yazmasi 6rneklerde “Yisuf'un Kuyuya Atilmasi”, “YQsuf’un bir Kéle
olarak Satilmasi”, “Miswrlt kadinlarin Yisuf’un Giizelligi karsinda Portakal soyarken ellerini
kesmesi” ve “Ziileyhd 'min Yisuf’a saldirmast” sik tekrar eden sahnelerdir.

Yisuf ile Ziileyha hikayesinin konu edildigi resimli el yazmalar1 g¢esitli sanat tarihgileri
tarafindan zaman zaman ele alinmistir. Ornegin; Simpson’un, Safevi Prensi Ibrahim Mirza igin
yapilan Heft Evreng yazmasini ele aldig1 ¢aligmasi (Simpson 1997) yazmayi iislup ve ikonografik
acidan ele alan 6nemli bir eserdir. Bir bagka 6nemli ¢alisma ise Yaghoobi’nin “YQsuf’s ““Queer”
Beauty in Persian Cultural Productions” adli ¢alismasidir. Yazar bu ilging ¢alismasinda Islam
toplumlarinda Yasuf’un giizelligini “kuir” (Queer) kelimesi ile agiklayarak toplumsal cinsiyeti
tersten okumak suretiyle, toplumsal cinsiyet kategorisine bir meydan okuma olarak nitelendirip
farkli bir ikonografya ileri siirmektedir. Najmabadi ise “Woman with Mustaches Genderand
Sexual Anxieties of Iranian Modernity and Men without Beards” adli ¢alismasi (2005) ile kadinin
toplumsal statiisiinii, kamusal alanda goriiniir olusunu Yasuf hikayesi lizerinden Ziileyha ve
Ziileyha’nin arkadaslar1 sahnesi ile toplumsal bir kabul olusturulmaya ¢alisildig1 gibi savlar ileri
siirerek toplumsal bir déniisiime isaret etmektedir. Bu ¢alisma ise iran’da Kacar doneminde Yisuf
peygamber ve Ziileyha hikayesinin daha ¢ok resimli el yazmasi metinleri gorsellestiren minyatiir
kaliplariin nasil metinsiz bir sekilde iretildigi iizerinde yogunlasmaktadir. Ayrica g¢alisma
ozellikle tuval {izerine yagli boya, ¢ini, lake tekniklerinde ve halk sanati olarak
nitelendirilebilecek kahvehane ve perde resimlerinden &rnekler verilmek suretiyle YQsuf
Peygamber ve Ziileyha hikayesinin toplum nezdinde Kur’an-1 Kerim’de strelerde yer alan bir
kissa ve klasik popiiler edebiyatin sevilen bir 6rnegi olmanin disinda hangi nedenlerle bu kadar
yogun bir tercihe sebep oldugunu agiklamayi amaglamaktadir.

Hikayenin Ozeti

Yakup Peygamberin on iki oglundan biri olan Ysuf bir giin yildizlarin, ayin ve giinesin
kendisine secde ettigine dair bir riilya goriir. Riiyay1 babasima anlatan Yusuf’a babasi bunu
kardeslerine anlatmamasini ister. Kiigiik kardesleri Ydsuf’u kiskanan agabeyleri bir giin onu
gezdirmek ve eglendirmek igin kirlara gotiirmek istediklerini babalarina sdylerler ancak
agabeylerinin Y{isuf’a zarar verebileceklerini diisiinen babalari bu durumdan endiselenense de
yine de izin verir. Amaglart ondan kurtulmak olan agabeyleri Yasuf’u bir kuyuya atarlar ve
dondiiklerinde onu bir kurdun kaptigini soyleyerek kana bulanmis ve yirtilmig gomlegini
gosterirler. Korktugu basina gelen babasi Yakup bu olaydan sonra biiyiik bir ac1 cekmeye baglar.
Bu arada Misir’a gitmekte olan bir kervan kuyunun yakininda konaklar ve kervandan birisi
kuyudan su ¢eker iken Yusuf kovanin ipine tutunarak disari ¢ikar. Kervandakiler Yasuf’u Misir’a
vardiklarinda kole pazarinda satilifa ¢ikarirlar ve onu Misir Aziz’inin karis1 Ziileya alir??’.
Gizelligi ile taninan Ziileyha evindeki kole Ytsuf ergenlik ¢agina geldiginde ona asik olur. Ancak
bu ask Yusuftarafindan karsiliksiz birakilir. Ziileyha’nin Ysuf’a olan aski duyulunca Misirl asil
kadinlar Ziileyha’y1 tenkit ederler. Bunun iizerine Ziileyhd bu kadinlar evine davet eder.
Yisuf’tan vazgegmeyen Ziileyha bir giin onu elde etmek ister ancak buna yanasmayan Yusuf
onun elinden kacarken gomlegi arkadan yirtilir. Olay1 6grenen Misir Azizi gergek suglunun karisi
oldugunu bildigi halde Yhsuf’u zindana attirir. YGsuf Zindanda yaptig1 riiya tabirleri ile dikkati
ceker. Bir giin kimsenin yorumlayamadigi Misir hiikiimdarinin rityasin1 yorumlar ve bu sebepten
zindandan ¢ikartilarak iilkenin hazinesinden sorumlu bir makama getirilir. Hiikiimdar, Yasuf’un
riya yorumundan hareketle; bolluk zamani erzak biriktirmis, kitlik zamani ambarlardaki birikmis
bugday1 kullanarak {ilkeyi zor durumdan ¢ikarabilmistir. Yasuf’un kardesleri erzak almak igin
Misir’a geldiklerinde Yasuf onlar karsilar ve i¢lerinden kardesi Biinyamin’i alikoyarak diger
kardesleri ile birlikte gémlegini babasi Yakub’a gonderir. Gozlerini yitirmis olan baba Yakup
oglu Yhsufun gomlegini kokladiginda onun yasadigini anlar ve gdzleri tekrar agilir. Daha sonra

21y (isuf suresinin 21. ayetinde: “Musir’da onu satan alan kimse karisina: “Ona giizel bak, belki bize faydast olur yahut ta onu eviat
ediniriz...” seklinde gegmektedir (Kur’an-1 Kerim 1973: 236). Ancak ayni surenin 30. ayetinde: el-aziz kelimesi kullanilmistir.
Diyanet isleri Bagkanhigi’'nin 1973 baskist Kur’an-1 Kerim’in mealinde bu kelime “Vezir” seklinde ¢evrilmistir (1973: 237).
Dolayisiyla Kur’an’da Yasuf’u satin alan kisi Ziileyha degil Ziileyha’nin kocast Misir Azizi’dir. Bununla birlikte yine Kur’an-1
Kerim’de Ziileyha ismi kullanilmaz onun yerine Aziz’in karis1 olarak isimlendirilir. Ziileyha, Molla Cami’nin eserinde kullanilan
isimdir.
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Yihsuf biitlin ailesini Misir’a davet eder, biitiin aile Misir’a gelir ve onun da bir riiyasi
gerceklesmis olur. (Koncu 2013: 38-39).

Metinlere Eslik Eden Yiisuf ile Ziileyha Betimlemeleri:

Islam kiiltiiriinde ilhanl1 donemi ile birlikte tarihsel ve kutsal kitaplarda gecen olaylarin
resimlenmesi popiiler hale gelmisti?®®, Peygamberlerin ve tarihi kisiliklerin hayatlarindan
kesitlerin resimlendigi bu tarih kitaplarimin ardindan kutsal kitaplarin temel alindigi edebi
eserlerin de resimli niishalarinin iiretildigi gériilmektedir. Bu eserler, romantik ¢ekiciliginin yani
sira Miisliiman okuyucularin iranh sairlerin alegorik yorumla, mistik doktrinin telkin edilmesinin
aract haline getirilmisti. Yasuf tanrisal giizelligin, Ziileyhda her seye hiikmeden ve her seyi
zorlayan askin kisilesmesi olarak, yaradan sevgisine giden koprii olarak kabul edilmistir (Arnold,
2004: 106).

Lirik ve Oykiicii siirin konusu olarak Yusuf'ile Ziileyha hikayesinin popiilerligi Gazneliler
devrine (963-1186) uzanmakla birlikte resim sanatindaki yayginligi Cami’nin Heft Evrengi’nden
sonradir (Kia, 2009: 41-44). Her resimli el yazmasi eserin igindeki temalarin resimlenme sikligi
devrin siyasal, dini ve kiiltiirel ortamlarina gore degisiklik gosterdigi bilinmektedir. Yasuf ile
Zileyha konusunda yapilan boyle bir ¢alisma Simpson’un 16. Yiizyilda iiretilmis Cami Heft
Evreng niishalari tizerinedir (1997). Simpson, 108 minyatiirlii Heft Evreng yazmasinda, Misirlt
kadinlarin Ydsuf’un giizelligi karsisinda saskina donmeleri sahnesi 54, Yasuf’un kdle pazarinda
satilmas1 sahnesi 38, kuyudan kurtarilmasi 27 yazmada tercih edildigini saptamistir (1997: 369-
383). Ancak farkli ikonografik ayrintilar ile betimlenmekle birlikte en ilgi ¢eken konu
Zilleyha’'nin Yhsuf’u bastan ¢ikarmaya calistigi sahnedir. Ziilleyhd’nin onu istemesi iizerine
Yisuf’un bundan kagisi ve yagsanan kovalamaca kimi zaman ¢ok basit bir sekilde ifade edilirken
kimi zamanda olayin gectigi Ziileyha’'nin sarayinin tiim ayrintilari ile betimlenmistir. Boyle bir
ornek 15. yiizyilda Timurlu dénemi nakkasi Behzad’in (6.1535) resimledigi bir Sa’di’nin (6.
1292) Bostan’inda gorulmektedir (Kahire Milli Klttiphanesi Arab Farsi no 908, y.52b). Herat’ta
yapilan bu yazmadaki sahnenin (Resim-1) metnine gére Zileyhd kendisine erotik resimlerle
dekore edilmis yedi odali bir saray insa ettirdi. Y@suf’u biitiin odalara sokarak en igteki odaya
ulasana kadar biitlin kapilar1 arkasindan kilitleyen Ziileyha kendini orada Yasuf’un iizerine atti
ama Yasuf, mucizevi bir sekilde agilan yedi kilitli kapidan gegerek elinden kagti (Blair ve Bloom,
1994: 63). Sahnede, mimari 6n plandadir. Sol tarafta zigzag merdiven konuyu yukari dogru bir
sekilde katlara dikkat ¢ekilmesini saglar, katlardaki kapali kapilar olay1 asagidan yukar1 dogru
gerceklestigini ve mahremiyeti vurgular (Inal, 1995: 145).

16. yiizyilda farkli kaliplarda ve ikonografik dzelliklerde liretilen yazmalar arasinda hig
siiphesiz en {inliisii Safevi Prensi Ibrahim Mirza (d.1540-6.1577) i¢in yapilan Heft Evreng’tir.
Yapimi dokuz yil siiren (1556-1565) icinde 29 minyatir bulunan eser, minyatirlerin kalitesi ve
kompozisyon ilkeleri bakimindan bir bas yapit olarak kabul edilir. Yuasuf ile Ziileyha
mesnevisinin boliimlerinde goriilen kalabalik figiirlii minyatiirler bilinen kaliplarmm disina
cikmasina neden olmustur. Yazmada az Once soOziinii ettigimiz en yaygin sahneler
bulunmamaktadir, 6rnegin Ziileyha’nin Yasuf’a saldirmasi ya da Yasuf’un giizelligini Misirhi
kadinlara gostermesi bu yazmada yer almamaktadir (Simpson, 1997: 116-145). Bununla birlikte
yazmanin hamisi Ibrahim Mirza’nin eserin yapimi sirasindaki begeni ve isteklerinin etkili oldugu
diisiincesini kuvvetlendirmektedir. Nitekim 132a sayfasinda yer alan Y{suf’un diigiin yemegi
sahnesi (Resim-2) icin Kia, cagdas Iran resminin insan 6zelliklerinin idealize edilmis tasvirlerine
yonelik egilimi géz online alindiginda, genglik ve giizelliginin efsanevi 6rnegi olan Yusuf
imgesinin tarihi bir kisinin portresi olma ihtimali siipheli bulmaktadir.

228 Dnemin bu tiirden eserleri arasinda Birtini’nin EI-Asar el-Bakiya adli eserinin 1307-1308 tarihli Edinburgh Universite kitapliginda
bulunan resimli niishast (No.161), Cami el-Tevarih niishalari; Edinburgh Universite kitaplig1 (No.20), Eskiden Londra Royal Asiatic
Society (morley no.1), Topkap1 Saray1 Miizesi (Hazine 1653) ve Topkapi Saray1 Miizesi (Hazine 1654) sayilabilir (inal, 1995: 63-76).
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Resim 1- “Zileyha’'nin Yisuf’a Resim 2- “Ytsuf’un Diigiin Ziyafeti”
Saldirmasi1”, Sa’di’nin Bostan’1, Kahire Milli | Cami’nin Heft Evreng’i, Washington, Freer
Kutlphanesi Arab Farsi no 908, yap.52b /| Galley of Art, env.n0.46.12, yap.132a
(inal 1995: res.81) (Simpson 1997: 142-143

Yani, diigiinii i¢in verilen ziyafetteki Ytsuf'un minyatiirii, Ibrahim Mirza'nin gercek bir
portresi olmasa da o gen¢ Safevi prensinin hayatindaki gercek bir olay1 yansitiyormus gibi
gorulebilir demektedir (Kia, 2009: 41-44).

Metinden Bagimsiz Yiisuf ile Ziileyhd Betimlemeleri

Islam resim sanatmin en yaygin tiirii, el yazmasi kitaplardaki metni gorsellestiren
minyatiirlerdir. Metnin en can alici aninin gorsellestigi bu minyatiirler zaman igerisinde bir kaliba
dontisir ve kitabin diger kopyalarinda tekrarlanir. S6z konusu resimlerin ikonografik
¢Oziimlenmesinde ilk bagvuru kaynagi metnin kendisidir. Ancak konularin ¢oziimlenmesinde
kitabin metninin yetersiz kaldigi durumlarda olabilmektedir. Bunun en temel sebeplerinin baginda
minyatiirlerde yer alan c¢esitli imgelerin iretildikleri dénemde sanatgi, hami ve okuyucu
tarafindan bilinen fakat giiniimiizde hakkiyla anlamlandirilamayan kimi referans ve kodlarla
sekillenmis olmalaridir (Bagci, 1995: 35). Metnine bagli olmayan resimler olarak nitelendirilenler
ise ¢ogu zaman el yazmasi kitaplardan agina olunan sahnelerin metinsiz bir sekilde meydana
getirilmesidir. Oykiicii ya da 6ykiilii resimler olarak da adlandirilan bu anlayisin temel sebepleri
arasinda kimi zaman haminin zevkine kimi zaman ise dini, siyasi ve kiiltiirel bir propagandaya
hizmet igin icra edildikleri anlasiimaktadir. Konusunu metinlerden alan ancak el yazmasi
kitaplarin disinda gorsel bir dile aktarilmis resimlerin erken drneklerinden biri 16. yiizyil Safevi
donemine ait bir konukta yer almaktadir. Iran’m Nain kentinde bulunan séz konusu konagin
duvarlarinda Nizdm1’nin (d.1141-6.1209) siirlerinden kesitleri betimleyen zarif, kiiclik dlgekli ve
figurl bir Gslupta resimler gorilmektedir. Bir baska 6rnek ise 16. yiizyilin ortalarinda yapilmis
olan donemin bagkenti Isfahan’daki Cehel Siitun Sarayi’nin duvarlarinda rastlanan (Diba, 1998:
161; Diba, 2001: 12,13) Hiisrev ile Sirin ve Ysuf ile Ziileyha hikayesinden kesitlerdir.

Bu ilk gelismelerin ardindan o&zellikle 17. yiizyllda Avrupa ile iliskileri hizlanan
Safevilerin sanatsal iisluplar agisindan Bati etkisine girdigi gézlenir. Resim sanatinda Muhammed
Zaman (1649-1700 etkin) ve Ali Kulu Cubbedar (1657-1716 etkin) gibi kimi devrin sanatcilar
Batili teknikler kullanarak bu degisime 6nciiliik etmislerdir. Bu iki sanatci ve onlarin 6grencileri
ozellikle lake tekniginde yapilmis kalem kutusu, ayna mahfazasi, kitap kaplar gibi mecralarda
Batili tisluplart denerken 6te yandan tarihi, efsanevi, dini ve edebi nitelikteki dykiicii konular
caligmalarina yansitmiglardir. (Diba, 1989: 245-246; Uzun, 2008: 129). Tasmabilir nitelikteki bu
objelerin s6z konusu iisluplarin ve konu tiirlerinin yayilmasinda biiyiik etkisi olmalidir.
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Oykiicii ya da metne bagli olmayan bu calismalar Safevilerden sonra cografyada Zend
Hanedan1 (1750-1779) zamaninda baska tekniklerde de kendini gostermektedir. Ozellikle tuval
lizerine yagli boya tekniginde, biiyiikk boyutlarda ve genellikle konutlar igin tasarlanmis
resimlerde gelenegin devam ettigini gostermektedir. Bugiin Brooklyn Miizesi’nde muhafaza
edilen iist kisimlart sivri sekilde bir nigin i¢ kismi i¢in tasarlandiklarini diisiindiiren bir grup tuval
tizerine yagli boya resim bu tiirden sairlerin siirlerini yansitan ¢alismalardir. Bu grubun igerisinde
Behram Gur ve Azade??, Hiisrev’in Sirin’i yikanirken gormesi?®, Sirin’in Ferhad’1 Ziyareti®®,
Sultan Sencer ve Yash Kadin’in?*? yam sira Firavun’un Ytsuf’u tahil ambarlarmin yoneticisi
olarak atamasim?* konu edinen resimler yer almaktadir. Bu gelismeler, hamilerin edebiyata olan
tutkularinin yani sira yeni tekniklerle resimli el yazmalarinda benimsenen kaliplarin anitsal
Olceklere tasinmasiyla farkli bir zevk ve estetik doniismesi seklinde agiklanabilir.

Zend Hanedani’nin sona ermesi ile cografyada bir siire yasanan kargasa ortamindan sonra
Kagarlar donemi baslar. Erken Kagar devrinde sarayin en biiyiik resim etkinligi Feth Ali Sah’in
(salt.1797-1834) portre faaliyetidir. Hemen hemen tiim tiirlerde portresini yaptirarak bir hanedan
fikrini olusturmaya yonelik ¢abalart olduk¢a basarili olmustur. Ancak Onemli degisiklikler
Nasreddin Sah doneminde (salt.1848-1896) gergeklesir. Bu donemde siyasal, askeri ve egitim
alaninda yasanan biiyiik degisimlerin yan sira dinsel alanda da yeni uygulamalar ve reformlarda
gozlemlenmektedir. Bunlar arasinda Tekye ya da Hiiseyniye adi verilen yeni bir yap1 tiiri
Nasreddin Sah doneminin 6nemli bir yeniligi olmustur. Hz. Hiiseyin (6.680) ve beraberindekilerin
Kerbela’da sehit edilmeleri tizerine kurulu piyeslerin sahneye kondugu bu mekanlarin duvarlarina
yapilmis figiirlii ¢ini ve duvar resimleri yeni bir konu repertuvarini da beraberinde getirmistir.
Kerbela Savagi’ndan alinan konularin yer aldigi sahneler bu trajediyi canlandirirken Yasuf ile
Ziileyha hikayesinden alinan sahneler de ayn1 mekanlarda yer almasi farkli bir ikonografiye
gonderme yapmaktadir.

Devrin halk sanati olarak adlandirilabilecek bu gelismelerin yani sira yine Yusuf ile
Ziileyha hikayesinin canlandirildigi bagka mecralarda bulunmakta idi. Bunlarm basinda
duvarlarinda daha ¢ok Kerbela olaymin ve Sehname kahramanlarmin betimlendigi
“kahvehaneler”” ve “Perdehan” adi verilen gezgin halk sanatgilariin sozIlii anlatimlarina eslik
eden “perde resimleri”dir. Aslinda her iki tirde Tekye ve Hiiseyniyelerde goriilen konu
repertuarini takip ederler.

Tuval Uzerine Yagh Boya

Safevilerin ge¢ donemlerine rastlayan tuval {izerine yagh boya calismalar yukarida s6z
edilen Muhammed Zaman, Ali Kulu Ciibbedar gibi sanatcilar ve onlarin takipgileri ile birlikte
uygulama alan1 bulmustur. Batili etkilerin yogun olarak izlendigi bu ddnem ayni1 zamanda resimli
el yazmalari gibi olduk¢a masrafli caligmalarin itibardan diistiigii yillara denk gelmektedir. Ancak
zengin bir bigimde Iran cografyasinin tarihi, edebi temalarini tuvallere aktarma eylemi daha gok
Zend doneminin bir etkinligi olarak goriilmektedir. Kacarlarin iktidara gelirken tiimiiyle el
koyduklar1 Zend mirasinin i¢inde Zend Sarayi’nin sanatgilari da bulunmaktaydi. Genellikle Feth
Ali Sah ve Muhammed Sah (salt.1834-1848) dénemi eserlerini bir araya getiren ve bugiin Amery
Koleksiyonu olarak bilinen ve daha sonra bazi diger koleksiyonlara dagilan ¢alismalar erken
Kagar devri konu repertuarini 6zetler niteliktedir. Genellikle tuval iizerine yagli boya ¢aligsmalari
barmdiran bu koleksiyonun iginde kimi tarihi kigilikler ve 6ykiicli konular dikkat cekicidir.
Ornegin koleksiyonda Sasani Hiikiimdar1 IV. Hiirmiiz?**, Oglu Hiisrev®® (Hisrev Perviz),
Cemsit?®®, Sah II. Abbas’in Avlanmas1?®’ gibi ge¢mis hanedanlarin hiikiimdarlar1 ve Sehname

kahramanlarmin yam sira Sirin’in Ferhad’1 ziyareti?*, Seyh Sen’an ve Hiristiyan Geng kiz?* gibi

229 Env. no. 1997.108.6.

20 Env. n0.1997.108.7.

%1 Eny. n0.1997.108.5.

232 Env. n0.1997.108.4.

233 Env. n0.1997.108.3.

234 Amery koleksiyonu no.2 (Falk 1972: 66).
235 Amery koleksiyonu no.46 (Falk, 1972: 102).
236 Amery koleksiyonu no.61 (Falk, 1972: 111).
237 Amery koleksiyonu no. 60 (Falk, 1972: 110).
238 Amery koleksiyonu no.59 (Falk, 1972: 110).
239 Amery koleksiyonu no.30 (Falk, 1972: 90).
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Islam edebiyatinin popiiler temalarindan alman sahnelerin yer aldig1 resimlerin yani sira Yisuf
Peygamber ve hikayesini betimleyen resimler de mevcuttur (Falk 1972). Yasuf peygamberi
ceylan/geyikler ile betimleyen resimde®° (Resim-3) hayali bir bahcede elinde bir giil ile ayakta
betimlendigi goriilen figiiriin ilk bakista Yasuf peygamber oldugunu gosteren herhangi bir
ikonografik ayrinti yer almamaktadir. Ancak resmin sol alt kisminda goriilen “Hazret Y0suf”
yazis1 onun Yusuf Peygamberin temsili olduguna dair tek gostergedir. Aymi koleksiyondaki
“YOsuf koyunlarla” (no.40) (Resim-4), “Yisuf babast Yakup ile” (no.4l) (Resim-5) ve
“Ziileyhda 'min arkadaslarimn Yisuf'un giizelligine hayran kalmast” (n0.42) (Resim-6) sahnesi
Yisuf Peygamber ile ilgili diger eserlerdir. Ziilleyhd’nin Menfisli arkadaglarinin geleneksel olarak
ellerinde portakal tutuyor olmasi bu resimde goriilmesine ragmen ellerini kestikleri ayrintist
burada yer almamaktadir.

Resim 3- “YOsuf peygamber”, 19.| Resim 4- “YOsuf peygamber koyunlarla”,
ylizyll baslari, Seyid Mirza, tuval | Muhammad Sah dénemi, 71x79 cm (Falk, 1972: 97)
iizerine yagli boya, 157x93 cm, Sadabad
Guzel Sanatlar Muzesi, Tahran (eskiden
Amery koleksiyonu) (Falk, 1972: 95;
Ekhtiar, 1998: 194)

240 Amery koleksiyonu no.37 (Falk, 1972: 95).
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Resim 5- “YOsuf babast Yakup ile”, Muhammad | Resim 6- “YGsuf Peygamber, Ziileyha ve
Sah donemi, 72x80 cm (Falk, 1972: 97) arkadaslar:”, Muhammad Sah donemi,
114x80 cm (Falk, 1972: 98)

Cogunlugu Feth Ali Sah donemi saray sanatgilari tarafindan yapilan bu resimlerin tarihi
ve efsanevi kahramanlarin yan1 sira Islam edebiyatinin popiiler temalarindan segilmis olmasi Feth
Ali Sah’in gegmis Iran cografyasindaki hanedanlar zincirinin bir pargasini oldugunu vurgulama
seklinde bir propaganda yiirlitmesine baglanmalidir. Bununla birlikte dikkat ¢ekici bir baska
husus ise 0zellikle Nasreddin Sah’in saltanatinin (salt.1848-1896) sonlarina kadar olan siiregte
resim sanatinda goriilen erkek ve kadin figiirlerinin benzer ylz ve vicut 0zelliklerine sahip
oldugudur. Najmabadi bu konuyla ilgili olarak “Erkek ve kadin giizelliginin bu edebi ve girsel
temsilleri, "arzu nesneleri” olarak adlandirabilecegimiz seyle, en giizel, en ¢ok arzu edilen Yisuf
da dahil olmak iizere erkek ve kadin giizelliklerinin sahneleriyle sinirli olmadigini” soylemektedir
(2001: 90). Gergekten de oOzellikle Feth Ali Sah donemi (salt.1797-1834) gerek Sah’in kendi
portreleri gerekse sehzade ve diger sarayli erkek portrelerinde ince belli, iri gdzlii, kirmizi yanakl
erkek figiirleri géze carpmaktadir. Ancak bu Najmabadi’ye gore Kacarlara 6zgu bir durum
olmayip Fars edebi ve resim geleneginin bir 6zelligidir (2001: 90). Yusuf’un giizelligine
benzeme, YUsuf ile dzdeslestirme tartigsmalarini giindeme getirecek bu sdylemlerin yani sira
Ozellikle Cami versiyonuna bakmak gerekir. Cami’nin metninde Zileyha, Ydsufu kuguk
yaslardan itibaren rilyalarmda goriir ve ona asik olur. Bu nedenle asla kocasiyla birlikte olmak
istemez. Siirinin sonunda Yusuf ve Ziileyha birlesir. Potifar'in karisimin kiigiik bir rol oynadigi
Incil hikayesinden, dinamik bir karakter haline geldigi Kuran hikdyesine ve nihayetinde bir isme
sahip oldugu ve tamamen sempatik bir sekilde tasvir edildigi siirine dogru bir ilerleme
gorilmektedir. Cami'nin siiri blyiik oOlglide tasavvuf veya tasavvuf felsefesi baglaminda
okunmustur. Tasavvuf baglaminda Yusuf, ilahi sevgiliyi temsil eder ve Ziileyha'nin ona olan
sevgisi, insan ruhunun ilahi olanla yeniden birlesme 6zlemidir. Yasuf'un giizelligi sayesinde
Ziileyha ilahi giizelligi diisiiniir ve aydinlanmaya ulagir (Yaghoobi, 2016: 247).

Cini Calismalar:

Cini isciligi Iran’da, 13-14. yiizyillarda cami ve tiirbe gibi dini mimaride geometrik,
bitkisel ve kaligrafiye uzanan bir repertuar gosterirken 17. yiizyilda 6zellikle Isfahan anitlarimi
siisleyen sir iistii boyali ¢inilerden yapilmis ¢icek ve madalyonlar iran’daki mimari dekorasyonun
temel Ozelligi olmustur. 18. yiizyilda iiretimdeki diisiisiin ardindan ustalarin sir {istii ve sir alti
boyama tekniklerini siirdiirdigii ancak yeni parlak renklerin katildig1 ve bir dizi yeni temanin
denendigi Kagar doneminde ¢ini dekorasyonda dikkate deger bir canlanma yagsanmistir (Scarce,
2005: 432). Cini uygulamalarda dini, edebi ve tarihi olaylarin hikéyeci bir iislupla bir tema olarak
yer almas1 bu canlanista nemli rol oynamaktadir. Baskent Tahran’in yani sira iran’daki biiyiik
sehirlerde hikdyeci ¢ini uygulamalar Iran mimarisinde yaygin olarak kullanilmistir. Dini, edebi,
tarihi ve mitolojik konular cami, medrese, Tekye /Hiiseyniye, Sekahane gibi yapilarin
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duvarlarinda, sivil konutlarin 6zellikle alinliklarinda ve hatta sehir kapilarinda yaygin bir sekilde
kullanilmistir. Kagar doneminde $ii propagandaya yonelik artig, Tekye veya Hiiseyniye gibi yeni
yapi tiirlerinin de yayginlagmasini beraberinde getirmisti. Bu yapilarin dekorasyonunda goriilen
Oykiicii resimler yapinin i¢inde gergeklesen ritliele ve piyeslere hizmet etmistir.

Sivil Yapilarda Ciniler

Oykiicii ¢ini yapimi konusunda en zengin ¢alismalar Nasreddin Sah donemine denk
gelmektedir. Konutlarin gerek i¢c mekanlarinda ve gerekse dis cephede alinliklarda Oykiicii
temalarin yogunlugu dikkat ¢ekicidir. Bu uygulamalarin en yogun olarak goriildiigii kentlerin
basinda Siraz gelmektedir. Bu kentte bulunan ve h.1292/m.1875 yilina tarihlenen Bag-1 Eram
Koskii’niin alinliginda yer alan figiirlii ¢iniler oldukca dikkat ¢ekicidir. Iginde devrin hiikiimdar:
Nasreddin Sah’1 at iistiinde betimleyen kompozisyonunda bulundugu ve daha ¢ok dykici
konularin yer aldig1 kompozisyonlar arasinda Yasuf’un giizelligi karsisinda sasiran Ziileyhd’nin
arkadaglar1 betimlenmistir (Resim-7). Scarce, zengin konutlarinda ¢ini uygulamasinin
yayginligia isaret ederek 6zellikle Yasuf ile Ziileyha konusunun dindar halk i¢in ¢ok uygun bir
tema oldugunu sdylemekte ve bunu Cami’nin alim ve sufi kimligi, temanin sembolik igerigi, dine
resmi olmayan yaklasimi tercih edenler tarafindan kabul gérmesini sagladigim séylemektedir.
Ayni zamanda Sii inancinin figiirlii resmi kaligrafiyle esit ve gecerli bir statiiye sahip oldugu
diisiincesini benimsemesi bu temsilleri mesrulastirdigini savunmaktadir (2005: 437). Bu sdylemin
Nasreddin sah devri konutlarmin alinliklarin yani sira i¢ dekorasyonda da Yusuf ve Ziileyha
konusunun devam etmesi ile dogrular niteliktedir. Bugiin Ashmolean Miizesi’nde bulunan ve 5
parcadan olusan sir alt1 ¢ini panoda Yusuf, Ziileyha ve arkadaslarin1 betimleyen 6rnek (Resim-8)
konutlarin i¢ dekorasyonunda da bu temanin kullanildigin1 géstermektedir.

Resim 7- “Yusuf, Zileyha ve Arkadaslar1”, h.1292/m.1875, Bag-1 Eram Koskii’niin ¢ini
alinlig, Siraz

Resim 8- “Yisuf, Ziileyhd ve arkadagslar” yak. 1880-90, sir alt1 ¢ini, Tahran, Ashmolean
Muizesi, Oxford, no.X3135 B, (Scarce, 2005: 438)

Dini Mekéanlarda Ciniler

Sii inanmigin temelini Kerbela’da Hz. Hiiseyin ve beraberindekilerinin sehit edilmeleri
olusturmaktadir. 680 yilinin 10 Muharrem giinii yagsanan bu orantisiz savasin dramatik yanlari
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Safevi doneminde ta’ziye?*' adi verilen tdrenlerde amlmustir. Bu trajedinin bir temsile
donistiiriiliip sahneye konmasi ise Kagar devrine rastlar ve biiyiik oranda devlet tarafindan
desteklenmistir. Bu piyesler Tekye ya da yaygin kullanimiyla Hiiseyniye ad1 verilen mekanlarda
icra edilmistir (Peterson, 1979: 65). S6z konusu yapilar genellikle bir i¢ avluya sahiptirler ve
avlunun ortasinda yer alan platform bu piyesler i¢in tasarlanmistir.

Tekyeler, iran’da 19. yiizyiln ilk yarisinda gériilmekle birlikte yiizyilin ikinci yarisinda
bu yapilarin sayisinda hizli bir artis yasanmistir?*?, basta Sah olmak iizere devletin iist diizey
gorevlileri, dindar zenginler ve esnaf loncalar1 bu yapilarin hamiligini {istlenmislerdir (Vernoit,
1997: 66). Hz. Hiiseyin’in sehit edilmesi Islam edebiyatinda sik¢a ele almmus ve farkli edebi
tiirlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur?, Edebi eserlerin yam sira piyes /temsil igin
olusturulan metinler de bulunmaktadir. Dogrudan Hiiseyin'in trajedisiyle ilgili olan piyeslerin
yani sira, ¢esitli tematik kategorilere yerlestirilebilecek baska birgok ta'ziye oyunu dizisi de
vardir: Hz. Muhammed veya Hasan ile Hiiseyin'in gocuklugu gibi tamamen Islami konulari ele
alan oyunlar; diger tiirbeler ve tiirbelere yapilan hac ziyaretleriyle ilgili olanlar; ahir zamanda
Hiiseyin'in intikamim alacak olan On Ikinci Imam Mehdi'yi konu alan oyunlar; Yasuf ve
Kardeslerinin hikayesi gibi Kuran ve/veya Incil'den hikayeler; ve Firdevsinin (6.1020)
Sehndme'sinden bolimler gibi Unli destan ve efsanelerden ilham alan oyunlar. Bu oyunlar ana
Kerbela anlatisindan bir "aras6z" olusturur (Empey, 2003: 35). Dolayisiyla YUsuf peygamberin
hikayesi Sii kiiltiiriinde Hz. Hiiseyin ve beraberindekileri anma ritiiellerinde, yas torenlerinde ve
ta’ziye piyeslerinin metinlerine girmis ve geleneksellesmistir. Bu piyeslerin sahneye koyuldugu
Tekye ve Hiiseyniyelerin duvarlarinda yer alan kuru siva {izerine yapilan boyamalarda ve
¢inilerde Yisuf peygamberin hikayesinden kesitlerin yer almasi bu gelenegin gorsel bir dile
aktarilmasi olarak diisiiniilebilir.

Bu konudaki en 6nemli 6rnek 20. yiizyilin hemen baglarinda insa edilen Kirmangah’taki
Tekye-i Muavin al-Milk’tiir. Yapt barindirdigr figiirlii ¢iniler bakimindan olduk¢a 6nemlidir.
Tekyenin farkli boliimlerinde Kerbela Olay1 birbirinden bagimsiz béliimlerde biiyiik ve cok
figlirlii kompozisyonlar halinde betimlenirken daha kiiclik olgeklerde bireysellestirilmis yiiz
ozellikleri ile ¢esitli kisilerin portreleri yer almaktadir. Tekyenin ¢ini resimleri Kerbela Olay1’ni
ele alis bakimindan diger tekye resimlerinden farklilik gostermektedir. Ornegin Hiiseyin’in
ailesinin Sam’da Yezid’in karsisina onun kesik basi ile getirildikleri sahne bu tiirden mekanlar
i¢in nadir bir sahnedir. Bu sahnenin diginda Hiiseyin’in 6lmekte olan Kasim’1 tesellisi, Abbas’in
su getirmesi sahneleri de yer almaktadir. Bu tekyede Kerbela betimlemelerinin disinda Hz.
Siileyman ve Hz. Yisuf'ile ilgili betimlemeler de dikkat ¢ekicidir. Ozellikle Hz. Yiisuf igin ayrilan
sahneler olduk¢a fazladir. Ornegin yukaridan asagi bes sahnenin yer aldigi Ydsuf
betimlemelerinde; Yasuf’un kardesleri tarafindan kuyuya atilmasi, Yasuf’un Aziz’e satilmasi,
Yasuf, Ziileyha ve arkadaslarinin 6niinde, Yasuf’un kardeslerine ziyafet vermesi (Resim-9) ve
Yisuf’un Kenan’a gelisi gibi Yusuf peygamberin hayatindan kesitler verilmistir.

21 Ta’ziye her seyden 6nce fran’da Muharrem aymin ilk on giiniinde 6zellikle Hiiseyin’in katledildigi 10. giinde (Ruz-i katl ve Asfira)
onun i¢in tutulan matemi ve dini bir temsili ifade eder.

22 fran’da tekyelerin goriilmesi 1830°lu yillara rastlar (And, 2022: 217), ancak Hindistan’da fmambara ad1 verilen yerlerde ta’ziye ve
Muharrem térenleri yapilmaktaydi. Buralar bazen kurucusu ile ailesine tiirbe vazifesini de goriirdii. Oregin, Luknov’da Asaf al-Devle
(salt.1775-1797) Imambara’s1 1783-1787 yillar1 arasinda yapilmistir (Vernoit, 1997: 68).

23 Hz, Hiiseyin’in sehit edilmesi Islam edebiyatinda ilk defa Araplar tarafindan ele alinarak hikaye edildi. Bu konudaki en eski yazin
Ebu Mihnaf a aittir (6.774). Iran edebiyatinda 6zellikle Hiiseyin Vaiz Kasifi’nin (6.1505) Ravzatii-iis-Siiheda (Sehitlerin Bahgesi) adli
eseri oldukga popiilerdir. Bunun disinda Muhrik-Gl-Kuldb (Gonilleri Yakan); Miheyyici-iil-Ahzan (Uziintiileri Cogaltan), Tufan-il-
Biika (Gozyast Tufani) ve Esrar-ug-Sehdde (Sehitlerin Sirlart) sayilabilir. Anadolu da ise Kastamonulu Sazi’nin Dastan-i Maktel-i
Huseyn’i, (imam Hiiseyin’in ldiiriildiigii yer iizerine destan), Lamii Celebi’nin (1472-1532) Maktel-i Al-i Resul (Peygamberin
Soyunun Oldiiriildiigii Yer) ve Tiirk edebiyatinda énemli bir yeri olan Fuzuli’nin Hadikat-is-Suada’s1 (Saadete Ermislerin Bahgesi)
sayilabilir.
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Resim 9- “Ytisuf’un kardeslerine ziyafeti”, 1903, Kirmansah Tekye-i Muavin al-Mulk.

Peterson, ta’ziye oyunlarinda Kerbela Olayr’nin anlatiminda baglangic olarak ilk
peygamberlerin hayatlarindan olaylarin sahnelendigini sdylemektedir (1981: 115). Bu tekyenin
diger resimleri arasinda Hz. Siileyman’in divani ile betimlendigi bir diger pano daha yer alir.
Siileyman Peygamber bu panoda danismanlari, devler, sehname kahramani Riistem, hayvanlar
aleminin temsilcileri, Simurg, habercisi Hiithiit ve diger kuslar ile goriiliir. Yasuf ve Siilleyman
peygamberlerin tekye resimleri arasinda yer almasi, Peterson’un yukarida zikredilen goriisii ile
ortiismektedir. Nitekim duvarlara yansiyan bu peygamberlerin yasam Oykiileri aslinda ta’ziye
metinlerinin bir par¢asi oldugunu gostermektedir.

Lake Calismalar

Kacar doneminde oldukg¢a yogun bir iiretime sahne olan lake teknigindeki obje iiretimi
[ran cografyasinda eski bir gelenektir. Timurlu ve Safevi dénemlerinde kitap kaplari, kalem ve
miicevher kutulari, ayna mahfazalar1 ve kapilara uygulandigi anlasilan lake tekniginde ¢igek
bezemelerinin yani sira saray eglenceleri, av sahneleri ve edebi temalar geleneksel minyatiir
anlayisinda kompozisyonlarla boyanmistir. 17. ylizyilin sonlarindan itibaren lake objelerin
kompozisyonlarina Muhammed Zaman ve onun ekoliine mensup sanatgilarin tislubu damgasini
vurmustur. Avrupali optik perspektifin uygulandigi manzaralar ve portreler yeni temalar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. islam edebiyatinin popiiler temalar1 bu dénemde de varligini siirdiirmiistiir
(Diba, 1989: 245). Bati-Hiristiyan unsurlarinin iran’a girisinde, Muhammed Zaman’in Avrupa ve
Hindistan’a seyahatlerinin etkilerinin yani1 sira Nadir Sah’in (salt.1736-1747) 1739 yilinda
Hindistan’a yaptig1 seferin sonucu olarak bu Babiirlii yorumlarinin bir sonucu olmalidir
(Robinson ve Stanley, 1996: 72; Diba, 1989: 248). Lake tekniginde obje iiretiminde Isfahan’in
merkez gibi bir islevinin olmasi olduk¢a onemlidir. Isfahan’in disariya agik yapisi, Yeni Culfa
adindaki semtin Ermeni ahalisi, Avrupali etkilerin bu merkeze girisini hizlandirmis olmalidir
(Titley, 1983: 113). Bu yiizden hem Hiristiyan hamilerin siparisleri de géz 6niine alindiginda lake
tekniginde yapilmis ¢aligmalarin konularinda “kutsal aile”, “Seyh Sen’an” ve “Hiristiyan geng
kiz” gibi temalarin yogunlugu anlasilabilmektedir. Edebi bir tema olan Ydasuf ile Zuleyha
hikayesinin Tevrat, Incil ve Kur’an gibi kutsal kitaplarin ortak konusu olmas1 bu sevilen konunun
Isfahan’da lake teknigindeki objelerde yaygin bir sekilde kullanilmasim agiklamaktadir. Ancak
18. yiizy1l sonlar1 ve 19. ylizyil baglarinda dini yaklagimlarin artis1 bu temanin lake tekniginde de
iligkili oldugunu diisindiirmektedir. Bu konudaki kimi 6rneklerin kitabin ya da alblimiin igerigi
ile dogrudan iligkili olmasa da donemin Sii gelenekleri i¢in bir referans kaynagi oldugu agiktir.
18. ylizyilin sonlarindan kalma iki calismada Ydusuf ile Ziileyha hikayesinin bir sahnesi olan
Yasuf’un giizelligi karsisinda Ziileyha’'nin arkadaglarmin bayilmalar1 / kimi zamanda ellerini
kesmesi olarak bilinen kompozisyonlar yer almaktadir. Albiim kapaginda goriilen
kompozisyonda (Resim-10) yukaridan dokiimlii perdelerin sarktigi bir pencere agikliginin
oniinde Ylsuf Peygamber Ziileyha, hizmet¢ileri ve Ziileyha nin arkadaslarindan olusan kalabalik
bir figiir toplulugu yer almaktadir. Diger 6rnek ise kapakli bir ayna mahfazasidir (Resim-11, 12)
i¢c kisimda yer alan Yasuf ile Ziileyhd sahnesi ilk o6rnekteki kompozisyon ozelliklerini
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gostermekle birlikte saha az figiir ile olugturulmustur. Eserin dis kismi kitap kapagi formatinda
olup bir semsenin iginde ve kenar bordiirlerinde bir Sii duas1 yer almaktadir.

Resim 10- Ydsuf ile Zileyhd, | Resim 11- Yasuf ile Zileyhd, | Resim  12-  YdQsuf ile
Albiim kapagi, 18. yiizyil | kapakli ayna mahfazas1 [i¢ | Ziileyha, Kapakli ayna
sonlari, Halili Koleksiyonu, | kistm], 18. yiizyil sonlari, | mahfazasi [dis kisim], 18.
env no. LAQ 456 (Robinson | Halili Koleksiyonu, env no. | yiizyil sonlart, Halili
ve Stanley, 1996: 105, 107) LAQ478  (Robinson  ve | Koleksiyonu, env  no.
Stanley, 1996: 155, 157) LAQ478 (Robinson ve
Stanley, 1996: 155, 157)

Perde ve Kahvehane Resimleri (Halk Resimleri)

[ran’da 19. yiizyilda popiiler sanat olarak adlandirilabilecek etkinlikleri birkag grupta
toplamak miimkiindiir. Ancak bunlar birbirleri ile iligkileri bakimindan ele alinirsa agirlikli olarak
dini konulu halk resmi ya da perde ve kahvehane resimleri olarak tanimlanabilir. Perde resmi
kokleri Islam 6ncesine dayanan hikaye anlaticiliginin resim esliginde uygulanan bigimidir. Perde-
hani ya da perde-dari olarak adlandirilan bu tiir kimi zaman semayel-hani ya da semayel-gardani
(tasmabilir imge) olarak da bilinir (Lashkari & Kalantari 2015, 245). Bu hikdye anlaticilari
(perdehan) bir meydanda bir duvara genellikle ¢uval bezinden yapilmis iizerinde resim olan
perdesini asar ve anlattigi hikdyeyi canlandiran perdedeki resme atifta bulunurdu (Malekpour,
2004: 49). Resimlerin konularmi ise agirhikli olarak Kerbela Savasi, Firdevsi’nin
Sehname’sindeki kahramanlarin basarilar1 ve ayrica Ydsuf ile Ziileyha Kissasi gibi Incil ve
Kwv’an’a dayanan romantik hikayeler olusturuyordu (Floor, 1999: 139). Kahvehane resimleri ile
perde resimlerinin arasindaki temel fark perdehanlarin resimleri bir s6z1lii metin esliginde tiyatral
bir performansla anlatig1 6ykii ya da olaylara agiklayici bir materyal olarak kullanmasidir. Konu
bakimindan benzer bir repeertuar takip ederler.

Dini konular 6zellikle Hz. Hiiseyin’in biiylik oglu Ali Ekber’in aldig1 ¢ok sayida ok
yarasi ile babasinin kucaginda 6liimii, Abbas’in su aramaya ¢ikmasi, ondan su bekleyen ailenin
ellerinde taslar ile su beklemeleri, Abbas’in Firat Nehri’nde at tistiinde resmi, kundaktaki Ali
Asgar’1n at iistiinde Hiiseyin’in kollar1 arasinda bogzindan aldig1 bir ok darbesi ile 6liimii Kerbela
olaylariin 6nemli sahneleri arasindadir (And, 2022: 224). Milli, epik konularin ele alindig1 perde
resimleri genellikle Sehname temelli Siyavus’un 6liimii, Riistem ile Sohrab, Riistem ile Isfendiyar
gibi temalara sahipti. Kur’an temelli romantik hikayeler perdedarlar tarafindan yazildig: sekliyle
ya da onlarin izlenimleri araciligi ile kullanilan giivenilir kaynaklar olarak kabul gérmiistiir. Yasuf
hikayesi en iyi hikaye olarak kabul edilmis ayn1 zamanda dramatikligi ile de 6n plana ¢ikmistir
(Fadai, 2014: 248). Kahvehane ve perde resimlerinde Yasuf’un yasadig1 aci olaylarin daha sik
betimlenmesinin nedeni resmin kullanmldigi ortamamin dramatikligine hizmet ettigindendir.
Nitekim 20. yiizyilin baglarina ait bir kahvehane resminde kardeslerinin Ytsuf’u kuyuya
atarlarken gosteren sahne betimlenmistir (Resim-13). Ancak bu sahnedeki énemli detay,
kardeslerinin ellerinde kirba¢ bulunmasidir. Ysuf’un kuyuya atilmadan 6nce doviildiigiine isaret
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eden bu detay onun daha fazla ac1 ¢ektigine yapilan bir gondermedir (Merguerian ve Najmabadi,
1997: 493). Taberi’de bulunan bu Ydasuf’u dévme hadisesi (Taberi, 2018: 341) Hz.Hiseyin’in
cektigi ac1 ve sehit edilmesi lizerine kurulu Sii inang sisteminin kahvehane ya da perde resimleri
araciligi ile yani gorsel yolla bir empati kurdugunu gostermektedir.

Resim 13- “Kardesleri tarafindan kuyuya atilan Ytsuf”, Kahvehane resmi (Fadai, 2014: 110)

SONUGC

YOsuf ve Ziileyh& hikayesi, Kur’an-1 Kerim’in i¢inde Ytsuf siresinde yer almaktadir. Bu
hikéyenin Kur’an’daki diger kissalar gibi inananlara didaktik, 6giit ve ibret verici yanlarinin yam
sira edebi bir metin olarak Islam diinyasinda itibar gérmesi aym zamanda hikayenin Kur’an’a
dayamyor olmasidir. iran cografyasinda sevilen sair Molla Cami tarafindan kaleme alinan eserin
yazarin bir alim ve sufi olarak statiisii ve temanin sembolik igerigi, dine daha az resmi bir
yaklasimi tercih edenler tarafindan kabul gordiigiini diistindiirmektedir.

bu aciya paralel yazilmig ta’ziye metinleri ile Ylsuf hikayesi arasinda bir baglant1 kurulmasi
dikkat ¢cekmektedir. Kurban ve ac1 kavramlart Yasuf hikayesinde kardesleri tarafindan kuyuya
atilarak kurban edilen Y{suf, bu durum karsisinda aci ¢eken babasi Yakup arasindaki baglant1 Sii
kiiltiiriinde 6zellikle 19. yiizyilda daha ¢ok on plana ¢ikmasimi saglamaktadir. Bu anlamda Sii
ritiiellerinin gerceklestigi mekanlar olan 19. yiizyilda Kacar devrinde yapilmig Tekye ve
Hiiseyniyelerin duvarlarinda Kerbela Savasi’na ait sahnelerin yam sira Yd{suf’un yasam
hikayesine ait kesitlerin yer almast, aci, yas ve kurban unsurlarinin yas metinlerinin baska bir dille
gorsel temsile dokilmesi hali olarak diigiintilmelidir.
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